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साहित्य में गतिरोध 


कुछ वर्षों से हिन्दी-साहित्व की सम- 
प्रगति में गतिरोध की वात प्राय; विभिन्‍न 
से, विभिन्‍न निकायो के आलोचको 
«है जाती रही है। साहित्य में गतिरोध 
अर्थ हो सकते हैं। यह सम्भव है कि 
“सुजन का एक दौर ऐसा हो जब्र प्रचुर 
; साहित्य का प्रकाशन हो रहा हो, जनता 
- रही हों, किन्तु उस प्रसार और प्रचार 
५ भी साहित्य का स्तर सतही तथा उसकी 
कण हो गई हो, उसमे मानवीय 
4 के गहन आध्यात्मिक संकट ओर म्म- 
पीडाओ को छूने की शक्ति न रह गई 
'से ठाल्सटाय, डास्टावस्की, चेंखव और 
के बाद का रूसी कथा-साहित्य ), या 
, के सुजन पर व्यावसायिकता का भयानक 
पड़ रहा हो ओर फलस्वरूप उच्च स्तर 
तियो के खजन की अ्रपेक्षा सस्ती और 
जन-रुचि को सन्तुष्ट करने वाला साहित्य 
% ढेंग से इस तस्ह सजा दिया गया हो 
स्तर के साहित्य की मूल सरस्यती-धारा 


विलुप्त हो रही हो, ( जैसे जेम्स टी० फेरेल, 
स्टीनब्रेक, फाकनर, फिट्जजेगल्ड की पीढी के 
बाद का अधिकाश अ्रमरीकन साहित्य ), या 
शिल्प की सूक्त्मताओ और पतच्चीकारियों से सम- 
न्वित किन्तु एक सुस्पष्ट भाव-पथ से विचलित, 
विज्लुब्ध, चोकाने वाला, शिल्प और चिन्तन 
के अस्थायी फेशनों की अधिक महत्व देने वाला 
प्रभावयुक्त किन्तु लद्दय-भ्रष्ट साहित्य (जैसे इस 
शती का बहुत-सा अतियथाथंवादी, अस्तित्व- 
वादी तथा अन्यथा विश्ड्डल क्रासीसी साहित्य), 
ये सभी साहित्य के गतिरोध या गति-विश्रम के 
रपष्ट उठाहरण हैं । 

क्या हिन्दी मैं इस प्रकार के किसी गतिरोध 
या गति-विश्रम के कीटारु दीख रहे है ? यदि 
हाँ, तो क्या वे कीटाणु इतने प्रवल है कि हमारी 
जीवनदायिनी परम्परा के सशक्त तत्वों को परा- 
जित कर सकने में समर्थ हो गए, हैं ? या यह 
गतिरोध का नारा केवल पाश्चात्य साहित्य के 
विपय में कही जाने वाली उक्तियो का भारतीय 
अनुकरण-मात्र है; जो भारतीय साहित्य--विशेष- 
तया हिन्दी-साहित्य-- की परिस्थिति और गति- 
विधि पर विचार किये बिना उस पर लागू कर 
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का प्रयोग एक मुख्य विशेषता हे । प्रयोगशील 
कवियों ने जीवित शब्दावली मे वृद्धि नहीं की 
है, ऐसा सम्मवतः अत्यन्त एकागी और पक्ष- 
पातपूर्ण समीक्षक भी नहीं कहेगे | शब्द और 
अर्थ के विषम असामंजस्थ की समस्या हमारे 
यहाँ है ही नही, क्योकि हिन्दी की ऐतिहासिक 
भूमिका यूरोपीय परम्परा से कुछ भिन्न है। 
प्रयोग और नये पदों की खोज की जिस लालसा 
ने अंग्रेजी ओर फ्रेश्व कवियों के दायरे को 
सीमित कर दिया उसीने हिन्दी के कवियों को 
बोलियो की ओर मोडा ओर भाषा का परिष्कार 
किया | 

भाषा का यह विकास केवल कविता के क्षेत्र 
मे ही हुआ हो ऐसी वात नही है| हिन्दी-गद्य 
के परिष्कार मे भी कई नूतन प्रदृत्तियों का श्राभास 
मिला है। सेद्धान्तिक दृष्टि से किसी कृति से 
किसी का कुछ मतभेद क्यो न हो किन्तु नदी के 
द्वीप” मे अभेय की भाषा की परिपक्क लय, जेनेन्द्र 
के धव्यतीतः मे भापा की सशक्त साढगी, रुद्र 
की बहती गंगा? में लोक भापा की शब्ठावली 
और जीवित मुहावरे, लद्धमीनारायणलाल के 
“धवया का घोसला ओर सॉर? की भाषा का खेतों 
वी मिट्टी-जैसा सोधापन, अमृतलाल नागर के 
धवूंद और समुद्र! मे लखनऊ के एक मुहल्ले 
की सजीव वोल-चाल, इलाचबन्द्र जोशी के नये 
उपन्यासों में मापा के पिछले उलमाव के रथान 
पर सहज प्रवाह--ये सब हिन्दी-गद्य के नये मोड 
के परिचायक हैं। नये खेवे के व्यंगकारों की 
कृतियाँ इस वात की परिचायक है कि हिन्दी शत 
यक्ष्मातिसद्धम व्यंजनाओं के लिए समर्थ होती 
जा रही हैं | ब्यंग मापा की अत्यन्त परिमार्जित 
अवस्था मे ही सम्भव हैं और उसका निरन्तर 
विझास टमारी भाषा ी बढती हुई समृद्धि का 
प्रमाण है | 

सम्भव है कि कुछ लोग, मिनका दृष्टिकोण 
साहिस्यिक न हो था हों, भाषा सम्बन्धी 


इस प्रगति के महत्त्व को न स्त्रीकार करें, किन्तु 
भाषा को संवारने का उत्तरदायित्व गोण नहीं 
हे। जिस प्रकार मूर्तिकार केवल अपनी कल्पना 
को ही नहीं सेजोता वरन्‌ उस मिद्दी के गसा- 
यनिक तत्वों का भी परीक्षण कर लेता है, जिससे 
उसे मूर्ति गढ़नी है, उसी प्रकार भावभूमि के 
विकास के अतिरिक्त भाषा के विकास का प्रयास 
साहित्यिक प्रगति की दिशा मे किया जाने वाला 
प्रयास है । हिन्दी के जिस भी लेखक का योग 
पिछले सो वर्ष की इस नई साहित्यिक भाषा 
को सजोने, संवारने, निखारने ओर टालने मे 
रहेगा, हमारे साहित्य की आधुनिक भूमिका मे 
वह प्रगतिशील ही कहलायगा | इस स्पष्ट 
तथ्य को 'फार्मलिज़्म' कहकर वे ही टुऊग सकते 
है जिन्हे साहित्य की सृद्म प्रकृति का परिचय 
नहीं है| 


भाषा के बाद अब भावभूमि वा प्रश्न 
ग्राता है। श्राज गतिरोध-सम्बन्धी विवाद का 
केंद्र भी यही है | इस सम्बन्ध में टी जाने 
वाली सारी बलीलो का वाद्य यद्द है कि उच्च 
साहित्यिक खजन की सम्भावनाएं समाप्तप्राय 
है। इस सम्बन्ध मे कुछ प्रतियाद्य यूगेपीय 
समीक्षा में रम्यंसिद्ध नियमा की भाँति प्रचलित 
है, जिनका सहारा हमारे समीक्षक भी श्राल 
मूदकर लंतें ह। उदाहस्गाथ एक तक यह 
कि समाज में संकट एवं गतियंव उत्पन्न हों 
गया है अतः इससे सिद्ध होता द्वे कि साहिय 
में भी (जो सामाजिक वातावरण से बेंवा हुआ 
है) यह गतिगेव अनिवार्य है। सामाजिक गति- 
गेध एवं संकट के तथाकथित रामानशास्त्रीय 
विश्लेषण पर हम यदि ध्यान नमी दे वोंभी 
यह तर्क बडा ही विचित्र ओर विस्मवानर # | 
उस ग्रकार का यान्विक तक डिलना श्रारत ह, 


अदारहबी शताव्दों ऊँ झा में उांन- 


शान 
थ्थ ब् 


कै 
साहित्य में गतिरं 


साहित्य के सम्बन्ध से एगेल्स के निम्न लिखित 
उद्धरण से स्पष्ट हो जायगा : 
'मंपेछुल्ली शताब्दी के अन्त में जर्मनी 
की यही दशा थी। सम्रचा समाज सद़ोंघ 
और जुयुप्साजनक क्षय से स्सित पिण्ड-सात्र 
था | किसी को चेच न था। देश का व्यापार, 
वाणिज्य, उद्योग और कृषि शून्य हो गए 
थे । क्रिसानों, व्यवसायियों ओर वस्तु-निर्मा- 
ताझो पर व्यापारिक सनन्‍्दी और खून चूसने 
वाले शासन का दुहरा दबाव पढ़ रहा था | 
सामन्ठचर्ग का अनुभव था कि अपने नीचे 
के वर्गों को चूसने के बावजूद भी उनकी 
आय उनके बढ़ते हुए ब्यय की बराबरी कर 
पाने में असमर्थ थी। न जनलाधारण के 
दिचारो को उत्प्ररित करने का कोई साधन, 
न सुक्त समाधचार-पत्र, न सामाजिक सावना, 
और न दूसरे देशों के साथ बढ़ता हुआ्रा 
व्यापार द्वी--कुछ भी नहीं था सिदाय 
नीचता और स्वार्थ परायणता के---एक निम्न, 
कुटिज्ष और पतित दुकानदारी की भावना 
फे, जो समस्त लोक-जीवन में व्याप्त हो गईं 
थी । हर वस्तु जर्जर हो गई थी, टृटकर 
बिखर रही थी, तेजी के साथ खंदहर होती 
जा रही थी भौर किसी भी शुभ परिवर्तन को 
रंच-मात्र सी श्राशा नहीं थी, यहाँ तक कि 
राष्ट्र में इतनी भी शक्ति बाकी नहीं रह गईं 
थी जो स्वत प्रतिष्ठानो की सड़ती हुईं ्ञाश 
को टाकर मारकर बाहर तो कर सके । 
चेहतरी की एक-सातन्न श्राशा देश के 
साहित्य से दिखलाई पढी। यह लज्जा- 
जनक राजनीतिक और सामाजिक युग साथ- 
ही-छाथ जमंन-साहित्य का महान युग भो 
यथा। सन्‌ १५४० तक जमनी के लगभग 
सभी महान््‌ भाचायों का जन्म हो घुका 
धा-गेटे भोर शिल्षर-जेसे कवि, कांट और 
फ़िलटे-जैस दाश्शनिक झोर सुम्किल्न से बीस 


ह पर पश्णप कि मकयसलॉनभत ल्कध्टभ4 हा (93 थ्ट्र 
ही वर्ष बाद जमनी का अ्रन्तिस महान तत्त्व- 


चेत्ता हीगेल ।* 

एगेल्स के इस कथन से स्पष्ट है कि तत्का- 
लीन सामाजिक संकट साहित्य में गतिरोध के 
रूप मे ही अपने को 'प्रतिफलित करे। यह 
तान्त्रिक श्र्थवागी दृष्टिकोण है, मावसंवादी दृष्टि- 
कोण नहीं | कई रथलो पर मावर्स ने यह संकेत 
किया हैं कि मानवीय चेतना आशिक परिस्थि- 
तियो से निमित होती हे किन्तु फिर वह उनको 
अन्ुशासित भी करती है, उनके विरुद्ध सघप भी 
करती है और उनका पुनर्निर्माण मी करती हे | 
इस तथ्य को ग्रहण करने के लिए. लेखक माकक्‍्स- 
वादी ही हो, यह आवश्यक नहीं। साहित्य- 
कार मै एक सहज मानवीय सबेदना होती हे, 
जो लोक-जीवन में व्याप्त विपाठ, खिन्‍्नता, 
पीडा और कातरता को ग्रहण करके उसे वाणी 
देती हे। समाज में चाहे जितना संकट हों 
किन्तु साहित्य में संकट तभी आता है जब 
साहित्यकार वेदना को आत्मसात्‌ करने मे अस- 
मर्थ हो जाता है, जब उसका लोक-संवेदना से 
आन्तरिक सम्वन्ध-विच्छिन्न हो जाता है, जब 
उसकी सामाजिक जडे उखड जाती है और जब 
वह एक छोटे-से दायरे मे सीमित हो जाता है। 
देखना यह है कि क्या हिन्दी मे कुछ ऐसे लेखक 
है जो इस दायरे मे आवड़ हो गए है ! यदि 
हों, तो यह गतिरोध उनका गतिरोध है, 
व्यापक हिन्दी साहित्य का नहीं । 

पिछले दस वर्षो की साहित्यिक गतिविधि 
पर दृष्टिपात करने से पता चलता हे कि हिन्दी- 
लेखका का एक छोट-सा वर्ग साहित्य की 
व्यापक जनवादी चेतना का आधार छोडकर 
दिनो-टिन एक सीमित दायरे मे बैंथता चला 





१. प्रो० एंगेक्स-- द नार्दन रुदार!, 
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का प्रयोग एक मुख्य विशेषता है | प्रयोगशील 
कवियो ने जीवित शब्दावली में वृद्धि नही की 
है, ऐसा सम्भवतः शअ्रत्यन्त एकागी और पक्ष- 
पातपू्ण समीक्षक भी नहीं कहेंगे | शब्द ओर 
अर्थ के विषम असामंजस्थ की समस्या हमारे 
यहाँ है ही नही, क्योकि हिन्दी की ऐतिहासिक 
भूमिका यूरोपीय परम्परा से कुछ भिन्न है। 
प्रयोग और नये पदों की खोज की जिस लालसा 
ने अंग्रेजी ओर फ्रोश्व॒ कवियों के दायरे को 
सीमित कर ठिया उसीने हिन्दी के कवियों को 
बोलियो की ओर मोडा ओर भाषा का परिष्कार 
किया । 

भाषा का यह विकास केवल कविता के क्षेत्र 
में ही हुआ हो ऐसी बात नही है| हिन्दी-गद्य 
के परिष्कार मे भी कई नूतन प्रवृत्तियों का आमास 
मिला है। सैद्धान्तिक दृष्टि से किसी कृति से 
किसी का कुछ मतभेद क्यो न हो किन्तु 'नदी के 
द्वीप? मे अज्षेय की भाषा की परिपक्क लय, जेनेन्द् 
के व्यतीत! मे भापारा की सशक्त सादगी, रुद्र 
की बहती गंगा? में लोक भाषा की शब्दावली 
झ्रौर जीवित मुहाबरे, लक्ष्मीनारायणलाल के 
“या का घोसला ओर सॉय” की भाषा का खेतों 
वी मिट्टी-जैसा सोघापन, अ्रमृतलाल नागर के 
वूंद और समुद्र” से लखनऊ के एक मुहल्ले 
की सजीव वोल-चाल, इलाचन्च जोशी के नये 
उपन्यामों में वापा के पिछले उलमाव के स्थान 
पर सहज प्रवाट--ये सब हिन्दी-गद्य के नये मोड 
के परिचायक हैं। नये खेवे के व्यंगका्ें की 
कृतियों इस बात की परिचायक है कि हिन्दी श्र 
सक््मातिसक्र्म व्यंजनाओं के लिए, समर्थ होती 
जा रही हैं। ब्यंग भाषा की अत्यन्त परिमार्जित 
ख़यसथा मे हा सम्भव ह आर उसका ननरन्तर 
विकास हमारी भाषा छी बट़ती हुई समृद्धि का 
प्रमाण हैं । 

सम्भव है 
साहिचिइ न होकर अर 


कि कुछ लोग, मिनका इृश्टिकोण 
न्यथा हों, भाषा सम्बन्धी 


इस प्रगति के महत्त्व को न स्वीकार करे, किन्तु 
भाषा को संवारने का उत्तरदायित्व गोण नहीं 
है। जिस प्रकार मूर्तिकार केवल अपनी कल्पना 
को ही नहीं सेंजोता वरन्‌ उस मिद्दी के रासा- 
यनिक तो का भी परीक्षण कर लेता है, जिसे 
उसे मूर्ति गढ़नी हैं, उसी प्रकार भावभूमि के 
विकास के अतिरिक्त भाषा के विकास का प्रयास 
साहित्यिक प्रगति की दिशा में किया जाने वाला 
प्रयास है । हिन्दी के जिस भी लेखक का योग 
पिछले सो वर्ष की इस नई साहित्यिक भाषा 
को सैजोने, संवारने, निखारने ओर दालने मे 
रहेगा, हमारे साहित्य की आधुनिक भूमिका में 
वह प्रगतिशील ही कहलायगा | इस स्पष्ट 
तथ्य को 'फामलिज़्म' कहकर वे ही टुकर सकते 
हे जिन्हे साहित्य की सूद्म प्रकृति का परिचय 
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नहा €। 


भाषा के बाद अब भावभूमि का प्रश्न 
थ्राता है। श्राज गतिरोध-सम्बन्बी विवाद का 
केद्ध भी यही है| इस सम्बन्ध में दी जाने 
वाली सारी बलीलो का तात्पर्य यह हे कि उच्च 
साहित्यिक सजन की सम्मावनाएँ सम्ाप्तप्राव 
है। इस सम्बन्ध में कुछ ग्रतिषाय युगेपीय 
समीक्षा में स्ववसिद्ध नियमी की भांति प्रचलित 
है, जिनका सहारा हमारे समीक्षक भी श्रॉख 
मूंटकर लेते हैं। उदादस्णाथ एक तर्क यद 
कि समाज में संकट एवं गतिरब डल्यग्न हो 
गया है श्रतः इससे सिद्ठ होता है हि साहिय 
में भी (जों सामाजिक वातावरण से बेंवा हुआ 
है) यद्द गतिगेव अनिवार्य है। सामाजिक गति- 
गेव एवं सकट के तथाकथित रामातशास्त्रीय 
विश्लेपण पर हम यदि व्यान न भीडे तो भी 
यह तर्क बदा ही विजित्र और विरमभ+ तने रह । 
टस प्रकार का यान्त्रिक तक दितना श्रीम्त : 
ह अदारदा शताह्आा खरा मे शाान- 


थ्ड दर 


साहित्य में गतिरोधै 


साहित्य के सम्बन्ध से एगेल्स के निम्न लिखित 
उद्धरण से रपष्ट हो जायगा ; 

“पिछली शत्ताब्दी के अन्त में जमेनी 
की यही दुशा थी। ससृचा समाज सर्डाध 
श्र जुगुप्छाजनक क्षय से ग्रसित पिण्ड-सात्र 
था | किसी को चेन न था। देश का व्यापार, 
चाशिज्य, उद्योग और कृषि शून्य हो गए 
थे । किसानों, व्यवसायियों ओर वस्तु-विर्मा- 
ताझो पर व्यापारिक मनन्‍्दी ओर खून चूसने 
वाले शासन का दुहरा दुबाव पड रहा था। 
सामन्ठवर्ग का अनुभव था कि अपने चीचे 
के वर्गों को चूसने के बावजूद भी उनकी 
आय उनके बढते हुए ब्यय की बराधरी कर 
पे सें अ्रससर्थ थी। न जनसाधारण के 
दिदारा को उस्प्ररित करने का कोई साधन, 
न मुक्त समाघार-पन्न, न सामाजिक भावना, 
झोर न दूसरे देशों के साथ बढ़ता हुआ 
व्यापार ही--कुछु भी नहीं था सिवाय 
नीचता और रदाथं पराथणता के--एक निम्न, 
कुटिक्ष और पतित दुकानदारी की भावना 
फे, जो समस्त लोक-जीवन में व्याप्त हो गईं 
थी । हर वरतु जजर हो गई थी, टूटकर 
बिखर रही था, तेजी के साथ खंदहर होती 
जा रही थी शोर किसी श्री शुभ परिवर्तन की 
रंच-सातन्न सी आशा नहीं थी, यहाँ तक कि 
रा! से इतनी भी शक्ति बाकी नहीं रह गई 
थी जो झ॒त प्रतिप्ठानो की सढ़ती हुई क्वाश 
११ दाकर सारदर बाहर ता कर सके । 

चेहतरी की एक-सान्र आशा देश के 
साहित्य मे दिखतलाई पदी। यह छज्जा- 
जवबः राजनीतिक; ओर सामाजिक युग खाध- 
ए+छाप जम॑न-न्‍लादित्य का महान्‌ युग भी 
था। सन्‌ ६५९४० तक जमनी के कृगभग 

सभी सहान्‌ झादायों छा जन्म हो चुका 
धा>-गेंट आर शिलर-जसे कवि, कांट झौर 
शिरटे-जैले दुर्शनिर योर सुब्िद्ध से बीस 


ही वर्ष ६. , 
वेत्ता हीगेल ।* 

एग़ेल्स के इस कथन से रपष्ट हे कि तत्का- 
लीन सामाजिक संकट साहित्य में गतिरोध के 
रूप मे ही अपने को 'प्रतिफलित करे। यह 
तान्त्रिक अर्थवादी दृष्टिकोण है, मार्क्सवादी दृष्टि- 
कोण नही | कई रथलो पर मावर्स ने यह संकेत 
किया है कि मानवीय चेतना आ्रार्थिक परिरिथ- 
तियो से निर्मित होती है किन्तु फिर वह उनको 
अनुशासित मी करती है, उनके विरुद्ध संत्र५ भी 
करती है और उनका पुनर्निर्माण भी करती हे 
इस तथ्य को ग्रहण करने के लिए लेखक माकसे- 
वादी ही हो, यह आवश्यक नहीं। साहित्य- 
कार से एक सहज मानवीय सबेदना होती हें, 
जो लोक-जीवन मे व्याप्त विपाठ, खिन्नता, 
पीडा और कातरता को ग्रहण करके उसे वाणी 
देती हे। समाज मे चाहे जितना संकट हों 
किन्तु साहित्य में संकट तमी आता है जब 
साहित्यकार वेदना को आत्मसात्‌ करने में अस- 
मर्थ हो जाता है, जत्र उसका लोक-संवेदना से 
आन्तरिक सम्बन्ध-विच्छिन्न हो जाता हैं, जब 
उसकी सामाजिक जडे उखड जाती हैं और जब 
वह एक छोये-से दायरे मे सीमित हो जाता है । 
देखना यह है कि क्या हिन्दी में कुछ ऐसे लेखक 
है जो इस दायरे मे आवड़ हो गए है ! यदि 
हा, तो यह गतिरोध उनका गतिरोध हें, 
व्यायक हिन्दी साहित्य का नही । 

पिछले दस वर्षों की साहित्यिक गतिविधि 
पर दृष्टिपात करने से पता चलता हे कि हिन्दी- 
लेखकी का एक छोटा-सा वर्ग साहित्य की 
व्यापक जनवादी चेतना का आधार छोडफर 
टिनो-ठिन एक सीमित ढायरे मे बैंवता चला 
५. प्रो० एंगेल्स-- दि 
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सामने उचित प्रतिभा होने पर कोई गतिगेध 
नही है | इस स्व॒र मे विविधता है, वैचित्य हे 
ओर अपना-अपना अलुभूत सत्य है। किसी 
योजना से समन्वित म्यूजिक कन्सट? की तरह 
उनको आवाज मे प्रत्यक्ष अथवा प्रतिबाधित एक- 
सूत्रता नही है ओर न इसकी आवश्यकता ही 
है | फिर भी, कही दूर से गुजरने वाले विशाल 
जुलूस के विभिन्‍न स्वरी में जो एक हल्का किन्तु 
निश्चित सामंजस्य .होता है, वही इस व्यापक 
प्रगतिशील वर्ग की वाणी मे है| इस वाणी का 
आधार किसी भी विशेष दल की चलायमान 
नीति न होकर भारतीय जनता का सामाजिक 
पुनर्निर्माण के प्रति वह महान्‌ अभियान है जो 
आज एशिया, यूरोप, अमरीका और अफ्रीका के 
विशाल महाद्वीपों के समकालीन इतिहास को 
प्रभावित कर रहा है । इस वाणी का आधार 
हमारी वह महान्‌ शान्तिवादी परम्परा है 
जिसने आज ठोनो शिविरों के राष्ट्रों के सम्मुख 
एक नया नैतिक आदर्श प्रस्तुत किया है| इस 
वाणी का आधार भारतीय जनता का वर्तमान 
अभाव, पीडा, संकट, दारिद्रथ ओर दुःख की 
चेतना है और उससे मुक्त होने के लिए उसका 
जो प्रजातान्त्रिक प्रयास है, उसमे इन नये लेखको 
की अटूट आस्था है । वे लोग, जो हिन्दी की 
इस नई चेतना का सही आकलन नहीं कर पाते, 
यह भूल जाते है कि आज हिन्दी में वह पीढ़ी 
उभरकर आईं है जिसने सन्‌ ४२ में विश्व के 
महान्‌ साम्राज्यवादी पडयन्त्र के विरुद्ध एक निरस्त्र 
साधनहीन क्रान्ति का आह्वान किया था। 
वह्दी पीढी आज दस वर्ष वाद अपनी परिपक्व 
लेखनी को मारतीय जन-संस्कृति के नव निर्माण 
के लिए अ्रपिंत कर रही है। उसका अदम्य 
उत्साह निर्माणात्मक है, ध्यंसात्मक नहीं | उसने 
क्रान्ति का पाठ पढ़ा है, किंतु रक्त-पात में अन्धी 
होकर मानव-मूल्यो का विस्मरण नहीं किया है | 

वास्तव में आकलन में भूल तब होती है 


जब हम भारतीय लेखको की युद्दोत्तकालीन 
मनोबृत्ति को यूरोपीय लेखक की युद्दोतरकालीन 
मनोद्ृत्ति के समानान्तर सिद्ध करने का प्रयान 
करते हैं| युद्ध को भारतीय जनता ने उस रूप 
में ग्रहण ही नहीं किया, न उससे यथावत्‌ उस 
रूप में प्रमावित ही हुई जिस रुप में यूगेप 
प्रभावित हुआ। हमारे लिए ४२ का विद्रोह, 
बंगाल का श्रकाल, पंजाब ओर नोश्राखाली का 
नर-संहार, स्वातम्ब्य-प्राप्ति, मारत का ऋढ़ता 
हुआ अन्तराष्ट्रीय महत्व ओर गाधी-विनोत्रा की 
वैष्णव राजनीति ओर भारतीय जनता का दुःख 
अधिक निकट के सत्य है. जिन्होंने नई पीढ़ी की 
चेतना में जहाँ एक ओर सामाजिक ओरे साम्प्र- 
टायिक वैप्मम्य के प्रति पीडा जाप्रत की है, वही 
अपनी जनता के भविष्य के प्रति एक अ्रव्म्य 
आस्था और विश्वास भी जगाया है | यूरोपीय 
मध्यवर्ग या निम्नमध्यवर्ग की भॉति हूबहू हममे 
वह चारित्रिक अराजकता, श्रनास्था व्यक्तित्व 
का विखराव आ गया है ऐसा कहना न केवल 
कुत्सित समाजशास्त्रीयता हैं, वरन्‌ हृद दर्ज की 
निराशावादिता है | साहित्यिक चेतना को इति- 
हास के मानदण्डों पर कसने वाले को यह तथ्य 
पूर्णतया हृद्यंगम कर लेना चाहिए कि युद्ध के 
बाद का भारत आजाद, प्रजातान्त्रिक पद्धति का 
भारत हे। निश्चय ही हम पूर्ण अनास्था, 
हताशा ओर भ्रम-विच्छेंद के युग से नहीं गुज़र रहे 
है, हमारी सास्कृतिक जडें उखडी नहीं है वे शोर 
भी गटरी पैठ रही है, ऊपर की पुनरुत्थानवादी 
पर्त को तोडकर अपनी संस्कृति के व्यापक जन- 
वादी और लोकपरक तलों तक पहुँच गई है | 
यूरोपीय अराजकता का आगेप दम पर करना 

अवैजञानिक दे । दम फिर वही वाक्य दोहराना 

चाहेंगे कि हमारा भुटपुरा प्रभात का है, सन्ध्या 

का नहीं। 

किन्तु इस नई आस्था ने इन लेखकों की 
आँखों के सामने किसी विश्रममय, काल्पनिक, 


साहित्य में गतिरोध 


अवैज्ञानिक स्वप्त-लोक का सूजन नहीं किया 
है | इस नई आस्था ने उन्हे एक नूतन यथार्थ 
के प्रति जागरूक बनाया हैं। वे श्रभाव से 
पीडित किस्तु राजनीतिक ढासता से मुक्त 
भारतीय जनता की पीडा भी पहचानने का 
प्रयास कर रहे है ओर साथ ही उसकी प्रगति 
ओर उसकी मुक्ति मे उनका अठम्य विश्वास 
भी है। यद्यपि यह भी ठीक है कि उन सब- 
की प्रतिक्रिय एकरूप नहीं हैं, क्योकि वे 
टलानुशासित नहीं है। अमाव और प्रगति 
की इस मिली-जुली स्थिति से प्रत्येक साहित्य- 
कार अपने ठग से, अपनी रुचि से सत्य और 
सौन्दर्य के तत्व हें ढने का प्रयास कर रहा है। 
किसी में विद्रोह का रवर तीखा है, किसी मे 
निर्माण का | पर आस्थावान वे सव है। यही 
नहीं, वरन्‌ उनकी आस्था उस क्षण के वर्तमान 
से भी सजीव है। वे भविष्य की किसी अ्घटित 
प्रटवा की प्रतीक्षा से हाथ-पर-हाथ धरे नहीं- 
बेटे हैं। उनका विश्वास हैं कि स्वतन्त्रता-प्राप्ति 
के वाद राष्ट्रीय एकता ओर जनवादी संस्कृति 
के पुननिर्माण की जो नींव पडेगी उसका समय 
आज ही है, विसी परिकल्पित क्रान्ति के वाद 

ही। एन लेखकों का विश्वास है कि जनतस्त्र 
को रथापना का जो प्रयोग हमारे देश मे किया 
जा रहा हैं, तमाम दोपो के बावजूद भी वह शुभ 
हैं श्रोर सही रास्ता है | नये विवास की शक्तियों 
वो पूरी तरह आगे बल्से का पूरा अवसर नहीं 
मिल पाया हैं। इसके कई सामाजिक और 
राजतातिव दार्णु ₹ | परन्तु इससे यह निष्कृप 
एग्गेज नही निवालता कि. वे शक्ततियाँ है ही 
नही था खतनी शक्षितहीन है कि मुद्ठी-मर 
प्रतिनि यागदी बर्ग कोई ऐसा पदयम्त्र कर बैटे 


६. 


कि आगे का रास्ता ही रुक जाय । सबसे मुख्य 
बात यह है कि इन लेखको को जनता की 
प्रजातन्‍्त्रवादी निशुयात्मक शक्ति पर पूरा 
भरोसा है कि अपनी सामूहिक आवाज से वह 
अपना पथ-निर्देश कर सकती हे। इसके लिए 
किसी अमिजात्य वर्ग की आवश्यकता नहीं, जो 
तानाशाही रथापित करके उसे भेड की तरह 
हॉफे | आज के सास्कृतिक प्रयास का ध्येय 
जनतम्त्र एवं नवजीवन मे सार्थकता लाने का 
है। इसीलिए, साहित्य का रबर विधेयात्मक 
होगा, ध्वंसात्मक नहीं। यही नहीं वरन्‌ राज- 
नीतिक दलो द्वारा विकीर्ण असहिषपुता का 
परित्याग करके राष्ट्रीय एकता, हिन्दी-मापा के 
राष्ट्रीय उत्तरदायित्व और साहित्य के सामाजिक 
मूल्यों के प्रश्न पर सभी लेखक एक हो, जो 
किसी कारण से मुख्य धारा से कट गए है 
उन्हे भी अपने विशाल उृत्त मे समेट लिया 
जाय, यह हमारा गुरुतर दायित्व है। दलालु- 
शासित लेखकी का भी राजनीतिक पूर्वग्रह कुछ 
भी हो, उनका अनुभूत सत्य व्यापक प्रगतिशील 
चेतना से अलग नहीं हैं। इस विश्वास के 
यथेष्ट प्रमाण हैँ कि अधिकतर साहित्यकार इस 
उत्तरदायित्व का अनुभव कर रहे है | एक तरफ 
तो भाषा को श्रधिक लचीली और शक्तिशाली 
वनाने का भारी काम है, दूसरी ओर एक 
आशाूमय मानवतावाद द्वारा जन-जीवन की 
सास्कृतिक चेतना को समृद्ध करने का प्रश्न है 
जिन लेखकों के सामने भावभूमि और 

भाषा का इतना बडा अविजित साम्राज्य पडा 

हो उनके लिए गतिरोध का प्रश्न ही क्‍या ! 

ड्न्हे तो सव-कुछ जीतना ही है, हारना कुछ 

भा नहा। 


हे आलोचना 


लय, ठुक और कल्पनाशीलता अधिक होती है) नित्य व्यवहार की भाषा से अधिक आ्राविम है। 
इसीलिए आदिम जातियों की बोल-चाल की भापा ओर काव्यात्मक मापा में अधिक अन्तर नहीं 
होता | बहुधा उनकी सामान्य वोल-चाल की भाषा भी लययुक्त, संगीतात्मक और कल्पनायुक्त 
होती है | उनमें प्रचलित गीत ही उनको कविता के प्राप्त उदाहरण हैं, जिनमे उनके लिए जादू 
का ही प्रभाव होता है | इस काव्य में संगीत का उद्देश्य वाह्य जगत्‌ ग्रथवा प्रकृति में परिवर्तन 
उपस्थित करना होता है। कल्पना मे ही आम जातियाँ अपने इच्छित सत्य को प्राप्त करना 
चाहती है, जिसका परिणाम उनकी काव्यात्मक श्रभिव्यक्ति है। इन अ्रनिव्यकितियों से उन्हे 
मानसिक शक्ित प्राप्त होती है और अ्रन्ततः वे बाह्य जगत्‌ को परिवर्तित करने में सफल होती 
हैं | इस प्रकार आदिम जातियों की कविता का जन्म जादू-टोने से ही हुआ है । कवि असम्भाव्य 
की कामना आखिर क्यों करते हे ! इसीलिए तो कि वे असम्भव को भी सम्मव बनाना चाहते 
है। कविता का यही प्रधान कार्य है और यह जादू-ठोने का ही प्रभाव है। इससे मनुष्य में 
मानसिक शक्ति ओर सम्तुलन उत्पन्न होता है ओर वह यथा का सामना करने के लिए अ्रधिक 
सशक्त हो जाता है । 
श्रम-विभाजन के वाद 

समाज में अश्रम-विभाजन प्रारम्भ होने के वाद सामूहिक भावनाओं के स्वरूप मे 
भी परिवर्तन हो जाता है| ऐसे समाज मे सरदार, पुरोहित ओर कुलीन-बर्ग के लोगो का प्राधान्य 
हो जाता है, अतः भावनाओं की अभिव्यक्ति सामूहिक रूप मे न होकर व्यक्तिगत रुप मे होने 
लगती है, क्योकि व्यक्ति तब समाज का लघु-रूप नहीं रह जाता, उसे अपनी स्वतन्त्र सत्ता का 
ज्ञान हो जाता है। इस प्रकार कविता जादू-टोने और दृत्य-संगीत से विच्छिन्न होकर कुल्ीन 
व्यक्तियों और देवताओं का चित्रण करने लगती है; सामूहिक गीत, वीर गीतो और महाकाव्यो 
का रूप धारण कर लेते हैं, सामाजिक आ्राख्यान व्यक्तिगत आख्यानों के रूप में बदल जाते है; 
और अन्त मे कविता व्यक्ति की आन्तरिक अमिव्यक्ति--गीत-काव्य--बन जाती है। किन्तु 
इस अवस्था मे भी परम्परा का सर्वधा त्याग नहीं होता, यद्यपि सामूहिक श्रम से अलग हृठ- 
कर कविता विश्राम और एकान्त के क्षणों की वस्तु बन जाती हैं। फिर भी, सामूहिक संगीतात्मक 
काव्य का रूप-शिल्प, उसमे बहुत-कुछ पूर्ण-ता ही बना रहता हे । उठाहस्ण-स्वरूप सामूटिक 
गीतो कुछ विशेष शब्दों ओर पंक्तियों की श्राइत्ति की शैली बाद के वीर-गीतो में भी 
दिखलाईं पडती है। प्रारम्मिक सामूहिक गीतो में दृत्य और वाद्य का योग रहता था। वीर-युग 
के वीर-गीतो मे भी दृत्य और संगीत का कुछ सहयोग अवश्य बना रहा और उनके रूप-विधान 
में तुक, लय-तत्त ओर कल्पनाशीलता भी पूर्ववत्‌ ही दिखलाई पडती है | वस्तुतः वीर-गीत का 
मूल रूप एक प्रकार का दृत्य ही था। जाज टामसन के कथनाजुसार यूरोप के कुछ भागों मे 
कुछ बीर-गीत आज भी दृत्य रूप मे ही ग्राप्त होते हैं | इस प्रकार यद्यपि प्रारम्भ में काव्य, संगीत 
ओर दृत्य का मूल रूप एक ही था, किन्तु समाज के विकास के साथ-साथ ये तीनों अलग-अलग 
कलाओ के रूप में विकसित हुए | वीर-गीतो में इन तीनो का एक सीमा तक मिश्रण दिखला: 
पडता है। गीति-काब्य (5४०) भी प्रारम्म में वाद्य-यस्न (97०) के साथ ह्वी गाया जाता था, 
बाद में उसका सम्बन्ध लायर से विच्छिन्न हो गया । , रे 

पहले कहा जा चुका है कि आदिम जातियो की भाषा में काव्यात्मकता बहुत आधक 


महाकाव्य के उद्धव की सामाजिक व्याख्या (रे 


होती है, एक तरह से उसमे प्रत्येक व्यक्ति कवि होता है। समाज के श्रम-विमाजन के 
बाद ही कवि, गायक अथवा काव्य-पाठ करने वालों का रथान अलग दिखलाई पडता है । 
प्राचीन काल और मध्य काल मे भी कवि अपने समाज से मिन्‍न नहीं था। श्रोताओं और 
कवि के बीच में शिक्षा तथा सस्कृति की दीवार नहीं थी, परिणामस्वरूप उसकी भाषा 
और शैली भी श्रोताओं की माषा-शैली से मिन्‍न न थी। उसमे और श्रन्य लोगो में मिन्‍नता 
इतनी ही होती थी कि उसे आशु कबिता करने और पुरानी कविता का पाठ करने का अभ्यास 
अधिक होता था, परिणामरवरूप प्राचीन लोक-गीतो और लोक-अ्राख्यानों के रचयिता श्रज्ञात 
होते थे। ये कविताएँ नित्य-प्रति उदभूत होती ओर समाज में एक व्यक्ति से दूसरे व्यक्ति, एक 
पीढी से दूसरी पीढी तथा एक युग से दूसरे युग तक यात्रा करती थी। इस यात्रा के बीच 
उनके ल्प-रण, आकार-प्रकार, शैली तथा विचारो-भावनाओं मे निरन्तर परिवर्तन होता रहता 
था । इस प्रकार उनसे बहुधा कलात्मक उस्कृष्टता नही रहती थी। वस्तुतः ये व्यवित की नहीं 
पूरें समाज की रचनाएँ होती थी और आज मी अपढ, किसान-मजदूरो और आआराढिवासी जातियो 
के बीच इसी रूप मे प्रचलित दिखलाई पडती है। समाज मे व्यक्ति की सत्ता के स्वतन्त्र हो 
जाने तथा सम्यता के प्रसार के वाद ही अलग-अलग कवियो की रचनाओ का प्रादुर्माव हुआ । 
ञ्राविम जातियो के कवि सचेत रूप से अलग-अलग काव्य-रचना नहीं करते थे बल्कि प्रत्येक 
कवि गायक या वाचक होता था ओर श्रोतागण भी उसके साथ ही काव्य-रस्चना में सहयोग 
बरते थे । बरतुतः वह कविता लिखता नहीं गाता था, उसकी रचना नहीं करता था बल्कि 
अचेतन रूप से उसके मुख से कविता निकलने लगती थी, विना श्रोताओं ओर सहयोगियों के 
यह काय नहीं कर सकता था। उसके श्रोता ओर साथी भी अपने 'स्व? से मुक्त होकर 
उस बाव्य लोक से पूण रूप से रम जाते थे । यह परम्परा तव तक चलती रही जब तक वीर- 
गीतो, लो7-आ्राख्यानों आदि मे सामूहिक भावना का योग वना रहा । सभ्यता के विकास के साथ 
तथा श्रम-विभाजनयुक्त वर्ग-समाज की स्थापना के वाढ उच्च शिक्षित वर्ग के बीच से यह 
एसपरा धीरे-धीरे समाप्त होती गई। 
महाकाव्यों का उद्भव इन्ही लोक-गीतो, लोकाख्यानो श्रोर वीर-गीतो से हुआ है । जैसा 
कद जा चुका हैं कि वीरिन्युग के पृ के समाज मे कविता गीत-नृत्य आदि से भिन्न नहीं थी ओर 
दावि वो सत्ता भी समाज से अलग नहीं थी, प्रत्येक व्यक्ति एक सीमा तक कवि था । वीर-युग में यह 
एरयॉत बदल गई, सामूहिक गीतो के अ्गुझ्रा हो इस युग मे गायक, व्याख्याता अथवा व्यास बन 
गए । गयृरप मे रन्‍्हों लोगो से जारणो (०४०५) की अलग जाति ही बन गई, भारत में भी 
दूत, मंगध, | "रण ध्राद को परम्पण सम्भवतः इसी खोत से निकली । वीर-युग की परि- 
न पा हर हर हर 25% ने हो चारणो और कवियों वो उत्पन्न क्या | वर्बेर- 
यु द्र के संगठन वी सतत रक्षा बर्ती रहती थीं फिर भी उन 
गा 22 मी हा बे ही रहते थे। अन्य कबीलो और ज्यतियो से 
जज >प दोनो हो के शाद रक्त का, आचार-विचार आदि का मिश्रण 
सिश्षणु से नर जातियों वन जाती थी, वहा देवी विपत्तियाँ--- 
बगल तियो द्वारा अपने मृल स्थान से भगा दिए. जानें के 
स्वातो पन जूदी थार वहों की जातियों था बदीलों से संघर्ष करती 
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श्रथवा ह रथापित करती थी और जीने के लिए नई परिस्थितियों के अनुरूप अपने को 
उालती थीं | इस सम्पक, संघर्ष ओर मिश्रण का उनकी बर्बर सामाजिक व्यवस्था पर गहग पक्का 
लगता था, वह हटकर छिल्न-भिन्न हो जाती थी ओर नवीन व्यवस्था को स्थान देती थी | इस 
प्रकार धीरे-धीरे आम वर्षर-व्यवरथा की जगह वीर-युग का प्रारम्म हुआ, जिसमे व्यक्ति अपनी 
अदस्य वेयक्तिक सत्ता श्लौर शक्ति लेकर समाज के पुराने बन्धनो को तोड़कर सामने आया। द्र्मी 
थुग में सामन्त-बर्ग ओर पुरोहित-वर्ग का उठय हुआ और समाज पेशे और कम के आधार पर 
विभिन्न वर्गों, जातियो ओर उपजातियो मे बैंटने लगा। पुगेहिता, राजाओं ओर चाग्णो या 
कवियों के वर्ग का उदय इसी काल में हुआ | महाकाव्य के उद्भव से इनका ध्रनिष्ठ सम्बन्ध है, 
अतः इनके--विशेपकर घारणो के--सम्बन्ध में यहाँ विशेष रूप से विचार कर लेना उचित है | 
वीर-युग र चारण 

वीर-युग, बबर समाज-व्यवस्था और पूर्ण सभ्य समाज-ब्यवस्था के बीच की मंजिल है | 
समाज की रक्षा की भावना और जीने की आवश्यकता ने विवश किया कि इस युग मे व्यक्ति 
अपनी शक्ति और साहस का परिचय ओऔरो से मित्र रूप में दे और उसके बदले ख्याति और 
सम्मान प्राप्त करे | इस प्रकार योद्धाओ और वीरो की अ्रलग श्रेणी वन गई और राजतन्त्र या 
सामन्त-तन्त्र की स्थापना हुई, जिसमे “वीर भोग्या वसुन्धरा” का नियम स्वभावतः लागू हो 
गया | युद्ी मै शौर्य प्रदर्शित करने वाला और विजय दिलाने वाला व्यक्ति कत्रीलों का नेता या 
सरदार बना ओर मन्त्र-तन्त्र, जादू-योने तथा मिथ्या विश्वासों का विशेषज पुरोद्धित या धार्मिक नेता 
बन गया | पहले कहा जा चुका है कि बर्बर-युग के आचार-विचार, गीत, दृत्य सभी उलमे हुए और 
पररपर अविभाज्य थे | इस युग मे श्रम-दिभाजन के कारण वे अलग-अलग हो गए. । इस तरह 
पुरोहित-वर्ग ने जाति के विश्वासो श्र मन्त्र-तन्त्र के आधार पर धर्म का विकास क्रिया और 
गायको, कवियों तथा चारणों ने उसी खोत से सगीत, कविता एवं पुराण-श्राख्यान का विकास 
किया । इस प्रकार युद्ध, धार्मिक कृत्य, संगीत, रृत्य, काव्य, कला, प्रारम्मिक विज्ञान आदि का 
स्वरूप अलग-अलग स्थिर हो गया | किन्तु सभी एक-दूसरे से घनिष्ठ रूप से सम्बद्ध रहे | यह 
अवश्य है कि विभिन्न देशो ओर जातियो में इन सम्बन्धो का स्वरूप भिन्न-भिन्न था। यूरोपीय 
देशो मे लौकिक कृत्यों पर धर्म का प्रभुत्व अधिक नहीं था, पर भारत में धर्म का प्रभुल जीवन के 
प्रत्येक क्षेत्र मे बहुत अधिक था । वीर-युग के प्रारम्भिक काल में धर्म का यह ग्रभुत्व सम्मवतः 
उतना अधिक नही था पर बाद मे पुरोहित या ब्राह्मण-वर्ग का महत्व निस्संदेह बहुत अधिक बढ़ 
गया था | इस तरह राजन्य-वर्ग और पुरोहित-वर्ग का वीर-युग मे सर्वाधिक प्रभाव था और संगीत, 
दत्य,कविता आदि को इन्हीं का थआ्राश्रय ग्रहण करना पड़ा । कविता को चारणो और गायकों 
( सूत-मागघ आदि ) के माध्यम से सरदार, सामन्त अथवा राजा का आश्रय य्राप्त हुआ श्रौर 
धर्म प्रत्येक कार्य मे उसका सहायक बना | राजा-पुरोहित और कवि-गायक का यह सम्बन्ध 
प्राचीन वीर-गीतो और महाकाव्यों मे स्पष्ट ठिखलाई पडता है; वस्ठ॒ुतः महाकाव्य का प्रारम्भ 
इन्ही तीनो वर्गों के समान योगदान द्वारा हुआ; यह अवश्य है कि सामान्य जनता ने (जो अत 
पुरोहित और चारणो के वर्ग से मिन्न होकर श्रोता या दर्शक बन गई थी) इस प्रकार के काव्य में 
रस लेकर उसे योत्साहित किया । इसका कारण यही है कि वीर-युग में यद्यपि व्यक्तिगत वीरता 
झौर शक्ति का सम्मान बढ़ गया था ओर महाकाव्य में इन्टीकों नायक के रूप में श्रपनाया गया, 
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किन्तु पौगशणिक विश्वासों का रथान सामान्य जनता के हृदय से चहुत-कुछ पहले-जैसा ही बना रहा 
और महाकाव्यो में उसकी अभिव्यवित भी हुई । 
विकसित मूल महाकाव्यो (30९7९ ८707०») का प्रारम्म श्ोर विकास करने वाले 
झणिकतर चारण (0श05) अथवा सूत, मागध, बन्दी आरादि ही थे। इनकी परम्परा बहुत पुरानी 
है। कहा जा चुका है कि वर्बर-युग में ये वर्ग नही थे, वीर-युग मे ही इनका विकास हुआ | 
बीर-सुग के प्रारम्भ होने के साथ ही इन वर्गों का प्राहुर्भाव नहीं हुआ ओर न महाकाव्य ही 
रच डाले गए.। व्यक्ति की सत्ता के रवतन्त्र होने और उसके बल-वीर्य की महत्ता स्वीकृत होने 
पर स्वमावतः सामूहिक रूप से ही वीर-गीतो (०/205) का विकास होने लगा। वर्षर-झुग के 
पोगरिक विश्वासो का स्थान इस युग मे धर्म ने ले तो लिया किन्तु लोक-गीतो और लोक- 
दिश्वासों में पौराणिक अवस्था पूर्ववत्‌ बनी रही। किसी वीर की ख्याति फैलते ही उसके 
सम्बन्ध में अतिशयोक्ति और कल्पना का उपयोग किया जाना स्वासाविक है, विशेषकर उस 
काल में, जब कि न तो लिखने की प्रथा प्रचलित थी और न इतिहास का स्वरूप ही वन पाया 
था | इस तरह वीरो के सम्बन्ध मे निजन्धरी (०8००१ंशए) कथाओं का प्रचलन हो गया। ये 
तभी (वीर-गीत, पुराण, इतिहास, निजन्‍्धरी कथा) प्रारम्भ मे समाज की सामूटिक रचना के रुप 
से थे, ओर अधिकतर लोगो को उनकी जानकारी रहती थी; किन्तु जब उनवी मात्रा क्र संख्या 
बटने लगी और श्रम-विमाजन के कारण, सत्रके लिए. सब बातो का जानना सम्भव और आवश्यक 
नही रह गया तो कुछ लोगो ने ही इसमे अभ्यास द्वारा विशेषज्ञता प्राप्त की | प्रधानतया ये लोग 
उस श्रेणी के थे जो बबर-युग मे समवेत गीतो के अगुआ या मन्त्र-तन्त्र के विशेष अभ्यासी होते 
थे। समवेत गीतो का प्रचार धीरे-घीरे कम होता गया और अगुआा ही अ्रकेला गाने लगा । बहुधा 
व किसी वाद्य-यन्त्र के साथ गाता था | वाद्य-यन्त्र (जैसे लायर, वीणा, ढोल आदि) के साथ 
गाने की प्रथा भी बहुत दिनो तक चलती रही, पर वाद मे वाद्य-यन्त्र की संगत संगीत के लिए दी 
मान्य हो गई ओर वाद्य-यन्त्र से रहित शुद्ध मौखिक गीत ही कविता के रूप मे बदल गए | आज 
भी लोक-गीतो मे कविता ओर वाद्य-यन्त्र का साथ बराबर दिखलाई पडता है | हिन्दी में 'आल्हा? 
एक बीर-गीत हैं, जो हमेशा टोलक पर गाया जाता था । यूरोप मे चारण लोग लायर (वीणा) 
वे सा। वीर-गीतो का गान या पाठ करते थे। भारत से प्रसिद्ध पोराणिक गायक नारठ ऋषि की 
वीणा प्रसिद्ध ही है। इस प्रकार इन चारणो और गायको, व्यासो और कथावाचको ( 'कथकाः? ) 
ने वीर-गीतो, पुराण-ईतिटासो, आख्णनो और निजन्धरी कथाओ को पीढ़ी-दर-पीढी आगे बढाया | 
वालास्तर में उनके वंशज का अलग वर्ग ण जाति ही बन गई और उनके दाग विकसित आख्या- 
मव काव्य महाकाब्य के रूप मे बदल गए । 
वीर-युग समन्त-तन्त्र का युग था, जिसमे शासन करने वाला ही सबसे योग्य समझा 
जाता था स्थापे एस युग में सक्रियता बहुत थी, ओर वीरों को युद्ध करके अपनी योग्यता सिद्ध 
पता प्रायश्णय था फिर भी इस युग में कुछ वर्गो--विशेषकर पुगेहित और गायक वर्ग के पास 
“उदाश नी एहत था | इस दर्य वे लोग अपने अवकाश के समय में अपने युग अवबवा अपने 
; ह। शान रत्ते थे। इस प्रगार वीर-गीतो की रचना होने लगी। ये बीर- 
गत “हार च्् ते 3, उनमे इल््यना ओर पोगणशिक्ता का पर्याप्त योग रहता था। सज- 
रत है एन यारा हर उन्डे गायब्रों का स्म्शन होता था। धीरे-धीरे ये गायक और चारस्ण 
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दरवारो के लिए आवश्यक हो गए, और प्रत्येक सरदार या गजा के आश्रय में कोई-न-कोई चारण- 
कवि रहने लगा, जिसका काम अपने आ्राश्रयटाता की विजय ओर वीस्ता की प्रशंसा में काव्य-स्चना 
करना आर इस तरह उसका सम्मान बढ़ाना था | इस प्रकार वीर-गीतो की परम्पग चाग्णु-कवियों | 
द्वारा आगे बढाई जाने लगी | जब युद्धों के कारण ये व्ग्वार समाप्त हो जाते थे तो चारण कवि 
अपने समकालीन राजाओं की प्रशंसा न करके पुराने राजाओं की कीर्ति के आधार पर निजन्धरी- 
कथाओ का निर्माण करके उनको गाते थे | 

उन राजाओ के वंशज अपने पूर्वजों से सम्बन्धित आख्यानक-गीतो का बहुत सम्मान कग्ते 
थे और इस तरह चारण-कवियो को आश्रय मिलता रहता था | ये चारणु-कवि बहुधा पुस]ने 
गीतो का गाव करते और आशु काव्य-शक्ति द्वारा आवश्यकतानुसार पुराने गीतों मे कुछ-न-कुछ 
अपनी नई रचना भी मिलाते रहते थे | इस प्रकार वीर-गीतो के अनेक चक्र बनते गए. | सम्भवतः 
एक चक्र की अनेक गाथाओ के मिश्रण ओर संश्लेपण से महाकाव्यों का रूप निर्मित हुआ | ये 
वीर-गीत न तो कोरे शुष्क इतिहास होते थे ओर न अ्लंकृत काव्य | उनमे वीरो की कीर्ति का 
छुन्दोबद्ध वर्शंन होता था जिससे ये गीत श्रोताओं को सहज ही मे याद हों जाते थे ओर उनमे 
गेयता भी आ जाती थी। चारणो द्वारा मीखिक रूप से इनका प्रचार होता रहता था। किन्तु 
सभी लोगो का उन पर सहज अधिकार नहीं रहता था | चारणो के वंशनों को ये गीत और 
गीत-सरचना की प्रतिमा उत्तराधिकार रूप मे प्रात्त होती थी। नई पीढ़ी के चारण अपने पूव॑जो 
द्वारा प्राप्त गीतों को अपने श्रोताओों और आश्रयगताओ की रुचि के अनुरूप नया रूप-रग प्रदान 
किया करते थे यद्यपि गीतो की मूल सामग्री वहुत-कुछ पुरानी ही रहती थी। इस प्रकार धीरे-धीरे 
ये गीत अधिकाधिक अतिशयोक्तिपूणं ओर आश्चर्य-चकित करने वाले होते गए, क्योकि इससे 
श्रोताओं का ध्यान आकर्षित होता था । लिखने की प्रथा न होने से इन गीतो का मूल प्राचीन 
रूप सुरक्षित नही रह सकता था; अगर लिखने की कला शञात होती तो भी चारण इस कला को 
रहस्यमय बनाकर ही लिखते, क्योकि इसी पर उनके जीवन-यापन की समस्या निर्मर करती थी । 
कुछ पीढ़ियो के बाद ही उन गीतो का स्वरूप बहुत कुछ बढल जाता था, क्योकि प्रत्येक पीढी के 
चारण अपने बाप-ठादों से ही उन्हे प्राप्त करते थे, उससे पूर्व उन गीतो का क्या रूप था इसका 
ज्ञान उन्हे नही रहता था। 

इस प्रकार वीर गीतो की परम्परा वहुत दिनो तक चलती रही और किसी-न-किसी रूप मे 
आज भी चल रही है | हिन्दी मे जगनिक का “आल्ह्खण्ड” ऐसा ही वीर-गीत है जो अपने मूल 
रूप को बहुत-कुछ खो चुका है| उसे गाने वाले अब चारण-कवि नही बल्कि सामान्य जनता के 
गायक होते है जो ढोलक पर उसे गाते हैं श्रोर उसमे कल्पित आख्यान जोडा करते हैँ। में स्वयं 
एक ऐसे आहल्हा गाने वाले को जानता हूँ जिन्होंने मुझे वताया था कि जैसे आजकल कहानी- 
उपन्यास लिखे जाते हैं उसी प्रकार वे मूल कथा के आधार पर नई घटनाओ और उप-कथाओं 
का वर्णन आशु रूप से गाते समय करते जाते है। यही वात पुराने चारणी के सम्बन्ध मे भी लागू 
होती है । अतः इसमे आश्चर्य की वात नहीं कि किसी वीर को छोटी-सी और कम महत्त्व की कथा 
भी कुछ पीटियाो बाद चारणो की आशु काव्य-प्रतिभा के कारण अत्यन्त मद्वपूणं, आश्चर्यजनक 
और जातीय महाकाव्य का रूप धारण कर ले, सभी एराने विकासित महाकाव्यों के सम्बन्ध में यट 
वात लागू होती हैं। इलियड और महामास्त की बात छोड दें, मच्य काल वी रचना धृथ्वीयज- 


महाकाव्य के उद्धव की सामाजिक व्याख्या ७ 


रासो! ही को ले तो उससे भी यह वात रपष्ट रूप से प्रमाणित हो जाती है | इतना तो सर्वमान्य 
है कि सता, मागधो के इतिहास का पुराण-इतिहास-आख्यान से घनिष्ठ सम्बन्ध है। परवर्ती 
वैटिक साहित्य में कई जगद्द इतिहास-पुराण को वेद के बरावर महत्त्व विया गया है और उसे 
पंचम वेद तक कहा गया है, और अथर्ववेद के वाद ही उसकी गणना हुई है। इससे यह 
निष्कर्ष निकलता है कि वैडिक संहिताओों की तरह इतिहास-पुराण की संहिता भी रही होगी, जो 
बाद में पुराणों और महाकाव्यों के रूप में विकसित हुई। इस बात के निश्चित प्रमाण है कि 
अन्त प्राचीन काल मे भी ऐतिहासिक और पौराणिक थे, जिन्हे 'गयु पुराण! और पद्म पुराण? 
मे सत कहा है| विस्टरनित्स का मत है कि वौद्ध-काल तक गद्य ओर छुम्द मे रचित इतिहास, 
आख्यान, पुराण और गाथाओं का असीम भण्डार था, जो बोद्ध जातकों, येरी गाथाओ जैन- 
पुराणुं। तथा गाथाओ और संस्कृत-महाकाव्यों के रूप मे श्राज मी किसी-न-किसी प्रकार सुरक्षित 
है | सूत, मागध इनमे पारंगत थे, जो राज-दरवारो मे रहते और राजाओं की मर्यादा और 
ख्याति बढाने के लिए पुरानी गाथाओ्रो के साथ अपने आ्रश्रयदाताओ्रों और उनके पूर्वजों की प्रशंसा 
में भी आराख्यान स्वते और गाते थे | राजाओं के साथ वे युद्धो में भी जाते और स्वयं उनकी 
वीरता देखकर उसका वर्णन करते या उन्हे प्रोत्साहित करते थे | महाभारत? के संजय सूत ही थे, 
जिन्होंने ब्ृतराष्ट्र को मारत-युद्ध की कथा सुनाई थी | उसी तरह नैमिवारण्य मे 'महामारत? को 
तीसरी बार गाकर सुनाने वाले लोमहरष॑ण के पुत्र सोति उम्रश्नव्रा भी सूत ही थे। सतो ने 
टरविहास, पुराण ओर नारासंशी गाथाओं की परम्परा को न केवल सुरक्षित रखा, वल्कि वे उसे 
पीटी-दर-पीढी उत्तरोत्तर समृद्ध भी करते रहे । इस प्रकार एक चक्र की अनेक कथाओ्रों के संश्लिष्ट 
विकास से महाकाव्यो--विशेषकर महाभारत? का स्वरूप निर्मित हुआ। सूतो के अ्रतिरिक्त कुशी- 
लव नामक एक जाति थी थी, जो जनता के बीच वाद्य-यन्त्र पर गीत गाती थी और उन्हीके कारण 
वीर-गीते। और आख्यानों का प्रचार जनता मे होता था । इस प्रकार सूत राज-दखारो के और 
कुशीलव जनता के बीच के गायक थे | रामायण? में कुश ओर लव को वाल्मीकि से सीखे गए. 
'रामाख्यान! को जनता के बीच घूम-घूमकर सुवाते दिखाया गया है। रामायण मे कुश-लव की 
पह कया चाहे वाद में ही क्यो न जोडी गई हो, किन्तु इससे पता चलता है कि रामाख्यान को 
गानेवाली बोर्र जाति अवश्य थी, जिसने कुश ओर लव॒से अपना सम्बन्ध स्थापित करके अपना 
सम्मान बटाने के लिए अपना नाम कुशीलब रुख लिया था। होल्ट्जमैन ने अपनी पुस्तक 
'डास महाभारत! और जेंकोत्री ने 'डास रामायण” में कुशीलवों के सम्बन्ध में अपना यही मत 
व्यय किया है। रस प्रकार हम देखते है कि सूत, मागध, बस्दो, वैतालिक और गायको का 
एविहासन सुदूर अतीत से ही मिलने लगता है। अनेक देशो मे अत्यन्त प्राचीन कील ले री: 
दरणने में उन्‍हें अल्यधिक सम्मान ग्राव्त होवा रहा है। उनका काम देवताओं, ऋषियों और 
ख्णत गजड़ो का वंशाबुकम सुरभ्षित रखना ओर वीगे की कीति-कथा का गान करना था। 
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पगर ने थी महारास्ये का विश दीर-गीनों से ही हथा, डिन्टे चारण लायर या तान- 


रे आलोचना 


पूरे के साथ गाते थे; होमर के इलियड? ओर ओडेसी? महाकाव्यों में इसका उदहरग्णु मिलता 
हैं। “इलियड' का नायक आचिलेस स्वयं लायर वजाता और वीरो का आख्यान गाता था| 
“ओोडेसी? मे पेशेवर चारणी की चर्चा कई जगहों पर आई है | उनसे यह भी पता घलता है कि 
उस काल के चारणो की कला को देवताशो या सरस्वती का वरदान माना जाता था | होमर के 
बाद ऐतिहासिक काल मे आशुकवियो या गायकी (7९॥97509८5) का उदाहरण मिलता है जो 
साधारण जनता के बीच काव्य-गान करते थे। वे प्रायः स्वरचित या परम्परागत काब्यों को गाते 
थे। ६०० ईसा पूर्व मे यूतान में होमर के काव्यों का गान जनता के वीच मे होता था और 
उसके पहले भी अवश्य होता रहा होगा । चियास दीप मे 'होमराइड” नामक एक जाति पहली 
शताब्दी मे थी, जो अपने को होमर का वंशज बताती थी और जो सम्भवतः पेशेवर चारणों की 
जाति थी। होमर की कविताएँ गाई नही जाती थी, वल्कि उनका पाठ होता था, किन्तु गाने 
वाले अपने हाथ मे एक विशेष प्रकार की लकडी या मोटा लिये रहते थे । सम्भवतः वह पूर्ववर्ती 
गाने वालो के लायर की जगह रूढि के रूप मे प्रयुक्त होता था । इससे पता चलता है कि 
“इलियडः और 'ओडेसी” महाकाव्य किसी समय लायर के साथ गाए जाते थे | इनके गाने वाले 
चारणो के पूर्वज शुरू मे यूनान के सरदारो और राजाओं के दरबारो में रहते और उनकी 
वीरता तथा यश का गान करते थे। इस प्रकार तत्सम्बन्धी बीर-गीतो की परम्परा चल पडी थी | 
ट्राज़न-युद्ध के वाद के यूनान की सामन्ती व्यवस्था की विशेषताओं, विशेषकर तत्कालीन शासक- 
बग के शारीरिक बल और व्यक्तिपरक मनोबृत्ति की अभिव्यक्ति उन वीर-गीतो मे होती थी | बाढ़ 
में जब यूनानी शासक लगातार आक्रमणो से छिन्न-भिन्न होकर एशिया माइनर में चले गए तो 
वहाँ उनके टखारो मे 'इलियड” ओर “ओडेसी? से सम्बन्धित बीर-गोतो का गान होने लगा । उन्ही 
बिखरे-गीतो का धीरे-धीरे संश्लेपण होकर 'इलिपडः और “ओ्ोडेसी' का स्वरूप विकसित हुआ । 

चाडविक ने अपनी पुस्तक “वीर-युग? (प्र०००७० 88%) मे व्यू टानिक जातियों में वीर-गीनों 
ओर महाकाव्यों के विकास का पूर्ण रूप से विचार किया है। उनके मताचुमार जमनी में वीर-काल 
या अन्धकार-युग के बहुत पहले दी टेसिटस ने लिखा था कि जर्मनी में वहुत-से प्राचीन गीत 
प्रचलित थे । सीडानियस और वेनाण्टियम फार्डिनेट्स की कविताओं से भी स्यूटानिक जाति के 
चारण-कवियों का प्रमाण मिलता है | एंग्लो सेक्‍्मन जाति की कविताओं से भी इस बात के प्रमाण 
मिलते है कि वहाँ चारणु-कवि दरबारो मे वीर-गीत गाया करते थे | रूसी बीर-गीतो के सम्प्रन्ध में 
भी यही वाव टिखलाई पडती है। उन गीतो के कुछ वीर तो स्वयं चारण थे | मिस हेपग्रुड 
ने अपनी पुस्तक 'एपिक साग्स ऑफ रशिया? मे लिखा हैं कि रूस मे चारण-कवि वाद में दरवारों 
से हटकर जनता के बीच चले गए. और आज भी वे घूम-घूमकर घामिक गीत गाते हैं। मव्ययुग 
में रूस मे क्रिश्चियन चर्च के कारण वीर-गीतो और महाकाव्यों का प्रचार दरबारों से उठ गया 
ओर किसानों के बीच उनकी रक्षा हुई। 


विकास की तीन मंजिलें 

सभी देशों में महाकाव्य के विकास की तीन मज़िले दिखाई पडती है। पहली मझिल 
वीर-युग में होती है, जब्र कि उसी युग के चारण-कवि वीरो के दरबारे में रहकर उनकी प्रशंसा 
के गीत गाते हैं) मूल 'महामारत? और “रामायण? की रचना सम्भवतः इसी युग में हुई थी | 


“इलियड' और “ओडेसी” के मूल रूपो के सम्बन्ध में भी यही वात लागू होती है । बीयोउल्फ के 
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महाकाव्य के उद्धव की सामाजिक व्याख्या ६ 


पाहसपूर्ण कार्यों का बीर-गीत के रूप में प्रारस्भ वीर-युग मे ही हो गया था। बीरो के मरने के 
बाद भी उनकी गाथा गाई जाती थी, धीरे-धीरे एक वीर से सम्बन्धित अनेक गीत कुछ पीडियो के 
बाद मिलकर एक हो जाते थे । यही महाकाव्य कहलाने लगते थे । यह मद्दाकाव्य के विकास की 
दूसरी मजिल है | इस मजिल पर महाकाव्य का रूप लचीला होता हे अर्थात्‌ उसे गाने या कप 
करने में चरणों को स्वतन्त्रता होती है कि वे अपनी रुचि के अनुसार उसमे कुछ जोडे या घटाएँ, 
वयोकि अतीत दी कथा के श्रोताओं को निश्चित जानकारी नहीं रहती | तीसरी मंजिल मे प्राचीन 
वीगे के आख्यान का सामान्य जनता अपने ढग से रूप बदलती रहती है; वे निजन्धरी कथा का 
रुप धारण कर लेते हैं, उनमें मूल कथा का ढाँचा तो बना रहता है. किन्तु उसमे नवीन मास-खत 
भरकर पहले की कई असम्बद्ध याथाओं के मिश्रण द्वारा उसे नवीन रूप दे दिया जाता हैं । 
'भहामारत! इसका सबसे अच्छा उदाहरण है | यूनात के हिसियड का काव्य इसी मंजिल की दे 
स्स में १६वीं शताब्दी में किसानो के यहाँ से प्राप्त महाकाव्यों को भी इसी मंजिल का समझना 
चाहिए. | इस प्रशार इस मजिल में बीर-गीत दरबारों से निकलकर जनता की वस्तु बन जाते हैं । 
हिन्दी में 'आल्हखण्ड? इसी प्रकार का वीर-काव्य है। भारतीय महाकाब्यो के विकास के सम्बन्ध में 
प्रोफेतर एन० के० सिद्धान्त का मत है कि पहली मंजिल के वीर-गीत वे है जिनकी रचना महामारत- 
युद्ध के काल में हुई थी । उस काल के राजाओं के चारण पुरोहित-वर्ग के नहीं क्षत्रिय या वीरो 
के वर्ग के होते थे, उनका सम्मान कम नहीं था | पुरुखा, नहुप और ययाति की कथाएँ, इसी 
मजिल दो हैं। दूधरी मज़िल में प्राचीन ढखारी वीर-गीतो के आधार पर महाकाव्य का पूल 
रूप निर्मित हो गया। मूल 'भारती-कथा? उसी मंजिल की रचना रही होंगी जिसमे 
पुगनी बीर-गायाएँ उपाख्यान के रूप में सम्मिलित कर ली गई थी । तीसरी मंजिल पर राजनीतिक 
परिरिथतियों में बहुत परिवर्तत आ गया था। छोटे-छोटे राज्यों के स्थान पर बड़े साम्राज्य स्थापित 
टो यए 4 जिनमे उन दरबारों में सूत-मागथों की संख्या भी कमर ही रही होगी; अतः अधिकाश 
सूत-मागध जनता के बीच काव्य-गान करने लगे। ब्राह्मणों के प्रमाव से मी सत-मागधो का महत्त् 
दम हो गया आर धीरे-धीरे ब्राह्मणों ने पुराण-आख्यान पर एकाधिकार स्थापित कर लिया । 
एसदा परिणाम यह हुआ कि महाकाव्य भी धार्मिक रग मे रंग गए, उनकी मूल कथा के वीर पात्रों 
का महत्व कम हो गया ओर धार्मिक आख्यान और उपदेश ही प्रधान हो गए.। 'महाभारतः के 
पचम वेद माने जाने का यही कारण हैं। इस काल मे पुरोटित ही पौराणिक बन गए,, पर वे 
दूत मागध नहीं थे और 36 से उनका आश्रित रूप मे ही सम्बन्ध रह गया; क्योंकि उनकी 
धामिक बबाद्नो व गजा और सामान्य जनता सभी धामिक भावना के कारण सामान्य रूप 
आरदादन बनते थे | ह 
.. एस प्रबार महत्व के डद्धव और विकास की कहानी युगो की धारा मे बहने वाले वीर- 
गे द्यारूपानो, निजन्धरी कयाओं और ऐतिहासिऊ पुरुषो के विकास की कहानी है, जिन्हें निर्मित 
लग बार एक या दुछ व्यक्ति नहीं हैं; बल्कि युग-युग के मानव-समाज ने मिलकर अपने- 


प्स्मे द््त् 

टच देश मे “पउ्रदारन टस से इनका निर्माण किया हैं। प्रारम्भिक विकसित महाकाव्यों की 
0 गे पणल-हाज से वर सबते है। ये सहाह्ाब्य न बाने कितने युगो मे कितने कए्टो 
दिल वी शक्ल से रूप ग्रहण करके आज अपना वर्तमान 
स्वर सपे ६। हिखने की प्र 


प्रथा प्रास्म्ण होने बाद उनके स्वरूप में कुछ ग्थिस्ता 


२० आलोचना 


श 


अवश्य आई, किन्तु महाभारत), 'रामायण' या 'रासो! आठि महाकाव्यों की प्राचीन पाणइलिपियो 
मे भी पररपर बहुत मिन्‍नता दिखलाई पडती है; सम्भवतः लिखने वालो की अपनी रुचि, अज्ञान 
ओर साम्प्रदायिक पूर्वग्रह के कारण प्राचीन पाणडलिपियो में इतना अन्तर पाया जाता है | किन्तु 
छुपाई का आविष्कार हो जाने के वाद अव महाकाव्यो के विकसित होने की सम्भावना नहीं रह 
गई है, अपढ जनता मे प्रचलित बीर-गीत भी अब बहुत-कुछ लिपिवड्ध करके प्रकाशित किये 
जा रहे हैं जिनसे उनके भी विकसित होने की सम्भावना अरब कम हो गई है। सागश यह है कि 
महाकाव्यो का उद्धव वीर-युग में होता है, सामन्‍्त-युग उन्हें विकसित करता हे ओर पूँजीवाद के 
वैज्ञानिक युग मे उनका विकास रुक जाता है| विकसित समभ्य-समाज में महाकाव्यों का विकास 
नही होता | 


पुरुषोचमलाल श्रीवास्तव 
डॉक्टर प्रेमशंकर तिवारी 


'क्वामायनी' की कथा 


[की ऐतिहासिकता 


१; 
प्रमाढ छी 'कामायनी? की कथा इतिहास है या रूपक, इसका निर्णय केक लिए बह अति 
शोध या तर्वी की आवश्यकता नही, क्योंकि प्रसाद ने इस सस्वस्ध से स्वय हज गत छह 
त्पष्ट रूप से लिख दिया हैं। परन्तु साधारणतः इतिहास के सम्बन्ध मे लोगे। की जो धाग्णा 
इंधी हुई है, प्रसाद की दृष्टि उससे कही अधिक व्यापक हैं; जिसके कारण वह इतिहास को लेकर 
मनोविज्ञान और अध्यात्म से मी उलसी हुई प्रतीत होती है। अतः उनके स्पष्ट कथनों को भी 
किंचित्‌ व्याख्या आवश्यक हो जाती हे। हर 
अपने 'कामायनी-दर्शन? * शीर्षक लेख मे मैंने यह दिखाने का प्रयत्न किया है कि प्रसाद 
ने माग्तीय संस्कृति की मूलभूत प्रधान विचार-धारा (इृष्टि, दर्शन) को अपने अध्ययन, मनन 
ओर अनुभव से जिस रूप मे समझा था उस रूप में जीवन की ही सत्य वस्तु समभक्कर उन्होंने 
दामायनी की कथा में उसे चरितार्थ करने का प्रयत्न किया है | 'कामायनी? की कथा में पिरोए, 
हुए दार्शनिक तस्वों को देखने से स्वभावतः यह धारणा होने लगती है कि वह एक दार्शनिक, 
आध्यात्मिक या मनोवेज्ञानिक रूपक है। परन्तु यह स्मरण रखना चाहिए, कि प्रसाद के ऐतिहासिक 
व्विचन और कथन उसी प्रकार इस धारणा को भी पुष्ट करते है कि उनकी दृष्टि जितनी दा्श- 
निक या ब्राध्यात्मिक थी उससे किसी प्रकार कम्र ऐतिहासिक न थी। स्वय॑ उन्हीं के कथनानुसार 
यद्यपि 'कामायनी' की कथा-श्टखला मिलाने के लिए उन्होंने थोड़ी-बहुत कल्पना से भी काम 
लिया है, तथापि कथा का आधार ऐतिहासिक ही है। उसकी मुख्य घटनाएँ ओर पात्र ऐति- 
हासिक हैँ । यथा ; 
३, इसलिए वेवस्वत मनु को ऐतिहासिक पुरुष ही मानना उचित हे ।! 

छा 'जल-प्लावन भारतीय इतिहास में एक ऐसी ही प्राचीन घटना है जिसने मनु 
दो ददों से विलफ्षण, मानवों कली एक भिन्‍न संस्कृति प्रतिष्ठित करने का अ्रवसर दिया । वह 
श्तिहास ही है ।? 
शा मनु भारतीय इतिहास के आदि पुरुष हैं। राम, कृष्ण और छुद्ध इन्हीं के 


5. “नायरी प्रचारिणी पत्रिका', केशव-स्सृत्ति-अंक, सं० २००८। 


२. वासायनी!, नूमिदा। 
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प्र आलो चना 


इसी प्रकार 'कामायनी! की भूमिका से यह भी रपट है कि देवगण, उनका उच्छाल 
गा जल प्लावन से उनका विनाश, उसके वाद मनु ओर श्रद्धा की उज्डी सष्टि को फिर से 
क्साने का प्रयल, किलाताकुली की सहायता से पशु-वलि, फिर इंडा के मिलने पर बुद्धिवाद का 
विकास इत्यादि को भी प्रसाद ऐतिहासिक तथ्य ही मानते है ) इस इतिहास के अत्यन्त प्राचीन 
होने के कारण इसमे रूपक का भी अदभुत मिश्रण हो गया है, इसीलिए वे कहते है : 
अ्रद्धा और इढा इत्यादि अपना ऐतिहासिक श्रस्तित्व रखते हुए, सांकेतिक श्रर्थ 
की भी अभिव्यक्ति करें तो मुझे कोई शआपत्ति नहीं ।* 
तात्पय यह कि कामायवी? की कथा को रूपक मानना-न-मानना आपकी इच्छा पर है, 
रन्तु इतिहास तो वह अवश्य है | साथ ही प्रसाद भली मॉति जानते थे कि आधुनिक ऐतिहासिक 
दृष्टि उस कथा को इतिहास मानने में अवश्य ननु-नच करेगी। उन्होंने मूल कथा ऋगखेद? ओर 
शतपथ' से ली है, जिनके समय ओर ऐतिहासिकता का विपय निर्विवाद नहीं है | श्रतः वे अपना 
पक्ष इस प्रकार उपस्थित करते है : 
थआायः लोग गाथा और इतिहास में मिथ्या और सत्य का व्यवधान सानते हैं । 
किन्तु सत्य मिथ्या से अधिक विचित्र होता है। श्रादिस युग के मनुष्यों के प्रत्येक इल ने 
ज्ञानोन्मेष के अरुणोंद्य मे जो भावपूर्ण इतिबृत्त संग्रहीत किये थे उन्हे श्राज गाथा या 
पौराणिक उपाख्यान कहकर अलग कर दिया जाता हे'****' घटनाएँ फहाँ कही अतिरंजित 
भी जान पडती दैं। तथ्य॑ संग्रहकारिणी तक-चुद्धि को ऐसी घटनाओं में रूपक का श्रारोप 
कर लेने की सुविधा द्वो जाती है, किन्तु उनमें भी कुछ सत्यांश घटना से सम्बद्ध है ऐसा तो 
मानना ही पढेगा ।” 
वैटिक साहित्य, जहाँ से प्रसाद ने अपनी मूल-कथा ली है, उनकी दृष्टि से इतिबृत्त ही 
3 भले ही वह “भावपूर हो और घटनाएँ. कहाँ-कही 'अतिरजित” हो | यदि सम्पूर्ण वैदिक 
साहित्य को इतिहास न माने, तो भी "कामायनी? की मूल कथा तो उसका 'बरटना से सम्बद्ध 
सत्याश” ही है| परन्तु यदि कोई उसे रूपक मानने का ही श्राग्रह करे, तो विना किसी विवाद में 
उलमभे हुए प्रसाद कहेगे 
हो सकता है। यदि वह रूपक है तो भी बडा ही भावमय ओर श्लाव्य है। वद्द 
मनुप्यता का मनोवेज्ञानिक इतिहास बनने में समथ हो सकता है । आज़ हम सत्य का अथ 
घटना कर लेते हैं, तब भी हम घटना-मात्र से सन्तुष्ट न रहकर उसके मूल में कोई सनो- 
वैज्ञानिक तथ्य ही हँढते हैं । श्र्थात्‌ रूपक मानने पर वद रूपक भी इतिहास ही होगा। 
स्थूल, घटना-सम्बद्ध इतिहास न सही, फिर भी वह अत्यन्त भव्य इतिहास होंगा--सूद्रम, 


20 2 कल कद नमन कक 
१, 'कामायनी' भूमिका । 


२. वहो। 
३. चेद को इतिहास मानें या रूपक, इस प्रश्न पर विवाद आधुनिक नहीं, बहुत प्राचीन 


है। प्राचोन काल में भी कुछ क्षोग उसे इतिहास मानते थे--चे 'ऐतिहासिक! कहलाते 
थे, और कुछु उसका “निरुक्त! से बुद्धिपरक संगत श्रथ लगाकर उसे रूपक मानते थे-- 


वे 'नेरुक्तः कहलाते थे। प्रसाद ने अपने को ऐतिहासिकों के बर्ग में रखा है । 
_'कोशोत्सव-स्मारक-संग्रह” ( ना० प्र० सभा, बनारस ), एछ १७६ । 


न 
९५४ 


“कामायनी' की कथा 


वैज्ञानिक न हट तब 
रा इतने से भी प्रसाद की ऐतिहासिक दृष्टि का पूरा रूप सामने नहीं आ्राता | वह तंत्र 
पूरा होता है जब वे घटना? का मूल रहस्य रय बतलाई |? 5 कसी 
५७ 'उस घथ्ता के मूल से क्या रहरय है? श्षात्मा की श्रनुभ जा 
भाव के रूप-प्हण की चेष्टा सत्य या घटना बनकर भत्यक्त होती है |! फिर के पा कक 
स्थूल और ज्णिक होकर सिध्या और अभाव से परिणत हो जाती है | किन्तु सूचम अजु- 
भूति था साव विस्न्‍तन सत्य के रूप से प्रतिष्ठित रहता है । आम 
इस प्रकार वे स्थूल घटनाओं के इतिहास तथा मनोविज्ञान से भी ऊपर कद के 
त्मिक भूमिका पर पहुँच जाते है, जो उनकी ऐतिहासिकता में सन्देह का कारण रत 5 हा 
है। परन्तु विचारपूर्तक देखा जाब तो इस रनन्‍्देह का कोई वास्तविक आधार नहीं है । त्रिलकुल 
ग्पष्ट है कि प्रसाद की दृष्टि मे भाव चिरन्तन सत्य है, घटना क्षणिक | एक सूक्ष्म हैँ, दूसरा उसी- 
वा] स्थल रूप | सत्य दोनो हैं| रथूल और कणिक होने के कारण दूसरा कम सत्य, अथवा उपे- 
लणीय नहीं | इस प्रकार प्रसाद की आध्यात्मिक दृष्टि उनके ऐतिहासिक शोध और विवेचन के 


(क्षण 


कप के क। न 
वेरुद्ध न जाकर उसे एक दृढतर भूमिका ही ग्रद्यन करती है । 


2. 7 

उक्त प्रकार से प्रमाद की ऐतिहासिक दृष्टि को समझ लेने के बाद, 'कामायनी? का ऐति- 
हामिक रूप और भी रपष्ट हो जाता है, जब हम देव-निवास स्वगं, देवराज इन्द्र तथा देव-संस्कृति 
वी भामिद, रिथति श्रीर सल्यता के सम्बन्ध मे प्रसाद के विचारों से अवगत होते हैं। प्रसाद ने 
डिन देवो का उच्छ हल ओर विलासी प्रकृति तथा शक्ति का वर्णुन किया है वे उनके मत से किसी 
छाफाशस्थ स्वर्ग के कल्पित निवासी न थे। उनकी वास्तविक मौमिक सत्ता थी। उनकी निवास- 
भूमि रप्णे अवश्य थी, पर वह स्वृग इसी घस्ती पर मेरु-पर्वत पर स्थित था । वे देव और कोई 
नही, आग के अग्रजन्मा' थे। देवराज इन्ध प्रथम चक्रवर्ती आये सम्राट थे | 

उहू सब प्रसाद ने केवल कल्पना की उडान पर नहीं कहा | तिलक, अविनाशचन्द्र दास, 
सत्यक्षत सामाश्रमी, पार्डीटर, मेंकडानल्ड, माशल-जैसे घुरन्वर विद्वानों ने आये की निध्रास-भूमि 
दे सायस्व में जो मत प्रकट किये है उनका तथा प्राचीन भारतीय साहित्य का अध्यवन-मनन करके 
उन्तोने रफ़तन्त् रूप से इस विषय में अपना मत स्थिर किया । एतत्सम्बन्धी अपने विचार उन्होंने 
ड्सतृत रुप से झपने आ्ीन आरयादर्त श्र उसका प्रथम सम्राट? * शीर्षक लेख मे प्रकट किये है । 
7 णयी एतिहासिक स्वनाश्ो की भूमि ये 


मिका वे अपने स्वतन्त्र अध्ययन के आधार पर ही स्थिर करते 
ः्य 


६ उनद चाउदों से भी विदित होता है। यहों हम उनके शआ्ार्यावर्त-सम्बन्धी उक्त लेख से 
इन टाउप्यन नायप उद्दुत करा, जिनसे फकामारनीः की ऐतिहासिक आर भोगोलिक भूमिशा 


+-" 


>फ९+३+ पं 5) य्‌ विश कम 
गरनान ने महायता णिलेसी | 
कर 


तक 


हटा हो रव्यता को पराप्वात्य इतिहासविदों ने ऋग्वेद के मन्‍्त्रों के श्रावार पर पहले 


एथच्या सर्वमानदाः ॥ ( समु ) 
घर! (ना, प्र, सभा, दाशी), एप्ड १४४-१६४ । 


ही 
व 


९७ आलोचना 


अधिक-से आधक इसा से २००० वर्ष पूर्व की माना था | तिलक ने ज्योतिष के आधार पर प्रमा- 
शणित किया कि ऋग्वेद के चहुत से मन्त्र पूृ० ६००० के बाद नहीं हो सकते | प्रसाद ने आय- 
सम्यता को इससे भी पहले की ही माना है | उनके मत से 'बाइब्रिल' में वर्शित जल-प्रलय के 
आधार पर आय-सम्यता का काल ३० पृ० २००० के भीतर स्थिर करना (जैसा कि पाश्वात्य 
विद्वानों ने किया है) भ्रमात्मक है | 'वाइविल? मे वर्शित जल-प्रलय की घटना ऋग्वेद से पीछे की 
है। आगे वे लिखते हैं 

अब हमें पहले उस देश को खोजना होगा जहाँ ये श्रग्नजन्मा उत्पन्न हुए थे | आयो 
के अ्ग्नजन्सा देव थे, ऐसी द्वी श्रनेक विद्वानों और आय शास्त्रों की सम्मति है। टेवगण की 
प्रधान भूमि का पता हमारे साहित्य में ''सेर” नाम से लगता है /* 

यह मेर 'महामारत? तथा 'ृहत्संहिता? आदि ग्रन्थों में उत्तरकुरु के पास बताया गया है ) 
उत्तरकुछ हिन्दूकुश के पास बलख से लेकर स्वात और उत्तरी कश्मीर तक का प्रदेश था | इसकी 
प्रधान नगरी सिकन्दर के समय में निकाय नाम से विख्यात थी। इसीके पास के पर्वत को 'मेगेंस? 
(//८:05) कहते थे। इसी मेरोस या मेरु को अ्रत्र 'कोह मोर” कहते है | ग्रीको ने इसे “त्रिशड्र 
कहा है और ऋग्वेद मे इसे “त्रिकूकुद? तथा पुराणों मे 'त्रिकूटः लिखा है। बद शैलमाला तथा 
उच्च भूमि मेरु-परिवार-रूप से आये साहित्य मे अत्यन्त पवित्र मानी गई है। इसीके आस-पास 
की--अफगानिस्तान, कश्मीर तथा बलख के वीच की--रमणीय भूमि देवों का स्वर्ग तथा पाससीकों 
का प्रथम आरय-निवास (57ए878 एश]०) थी | 

निशाय ओर मेरु को मेगस्थनीज ने भारत की सीमा के भीतर लिखा है। यह शायों के 
अग्रजन्मा देवो की मूल भूमि थी। इसका पूर्ण विस्तृत रूप पीछे आर्यावर्त या भारत कहलाया । 
पर आर्यावत का वैडिक विस्तार केवल हिमालय और विन्ध्य के वीच सीमित न था | 

अनेक विद्वानों ने सप्तसिन्धु प्रदेश--सिन्धु समेत सात नदियों के देश--को बेटिककालीन 
आर्यावते माना है| परन्तु प्रसाद ने ऋग्वेद मे 'प्रसप्त सप्त मेघान्‌"**? आदि मन्‍्त्रों का मिन्‍न 
ञ्र्थ करके सात-सात नठियों वाले तीन सप्तक--गंगा, सिन्धु और सरस्वती के माने है ओर इसी 
त्रिससक प्रदेश को वैटिककालीन श्रार्यात्रत स्थिर किया है। इनमे गंगा सतक की पूर्वी सीमा 
सदानीरा थी | सिम्डु-सप्तक प्रसिद्ध ही है। तीसरा प्रराद के अलुमान से सरस्वती-सप्तक है। यह 
सरस्वती सिन्धु-सप्तक वाली सरस्वती से भिन्‍न है। '“्वेस्ता! में इसका नाम हर हेवती! मिलता 
है। हारून से कन्दहार तक की नदियों के सस्क की यह प्रवान नदी थी। इस सप्तक का प्रदेश 
दक्षिण-पश्चिमी श्रफगानिस्तान में था। तीनो सप्तको की विस्तृत भूमि आयें का लीला- 
निकेतन थी । 

त्रिससक वाले सम्पूर्ण आर्याव्त की सीमा उत्तर में वाल्हीक से दक्षिण में ऋककालीन 
राजपूताना समुद्र तक और पश्चिम में हेलमन्द से पूर्व में गंगा की घादी तक थी। मगघ, अंग, 
मीडिया और मेसोपोटामिया भी आर्य प्रदेश ही थे, पर इनमे आयों को अनायों तथा अपनी ही 
जाति के भिन्‍न मतावलम्बी लोगो--असुरो--से संघप-रत रहना पडता था। सरस्वता वी घाटा 
में भी उस समय आयों और असुरो--वरुण के उपासक आयो--का संबर्प चल रहा था| इसीसे 


३. प्रत्ाद जी का लेख, 'प्राचीन आर्यावर्त और उसका प्रथम सम्राद! ('कोशोत्मव-स्मारक- 
संग्रह” में प्रकाशित), एष्ठ १६१ । 


कामायनी' की की 


गो बृत्रध्ती भी कहा गया है। क्योकि किस दक्षिए नी 

राजपूः द्वारा एयक ४ 

विंडो की जन्मभूमि थी वह आर्यावर्त से राजपूताना छछद्र हाई 4 

डर प्रसाठ के मत से उस समय के आर्यावते की स्थिति कुछ ६ कह 
५ के दे 
20] में दिखाई गई है। 


॥] 
75! 





उस समय के आये मे आक्ाशी देवों की उपासना प्रचलित थी। भीतिर श्तिश मे 
उनवी प्रवल उपास्थ-बुड्धि थी । इन आकाशी देवताओं के गजा बद्ण माने शते थे | वर्ण 
उणसना चन्द्रमा की उगसना से समरद्ध थी। वेदों में वरुण की प्रायः अमुर कहा गया हे | श्रा 
के श्ग्रजन्मा देवों में जब कालान्तर में विचार-परिवर्तन हुआ तो उनऊे दो प्रधान भेद हो गए, 
एक व्रणोपासक, दूसय इन्द्र का अनुयाग । असुर-नेता लश से इन्ठ्र के बिगेव ने 
देशसुस-सग्राम का तप धाग्ण किया। अन्त में इन्द्र की विजयो के फलस्वस्प आयावर्त के त्रिस 
प्रदेश से असुर-उणराक आयो को हटना पडा । यह घटना ७४०० ४० पृ० से भी पहले 


३.५ 


वह श्ार-सम्वता के इतिहास का प्रागम्भिक अध्याय है, उब इन्द्र ने आन्मबाद का प्रचार किया, 
खतरे! पर विदय प्रा्त की और आयावते मे साम्राज्य स्थापित किया । 


कक 


38 
₹ए डे पे प हु श 32 « थे 

शाणवत और आार्यो--अथवा स्वर्ग और उसके निवासी देवो--के सम्बन्ध से प्रसाद के 
डप्यु बत दिचागे से मतभेद होना ओर बात है, शोध ओ्रौर गवेपणा के निष्कर्ष कभी मतभेदों से 
परह् रह्ते तो नहीं। फिर भी वह निश्चित हे कि द्विस प्रकार 'जनमेजयः से 'राज्यश्री! तक भारतीय 


रत के विभिन्‍न चित्र प्रसाद ने अपने नाटकों मे उपस्थित करने का प्रयत्न किया उसी प्रकार 
टटम्त प्राचीन अच्चा्ल 


5 
उ्च्यः ड्न्हें 
$ ज्बष्छ्‌ 


ने वामायनी? मे उपस्थित किया । इन सभी चित्रों है उन्होने 
एए तथा हट ऐनिहामिक आधार पर खडा करने का प्रयत्न किया एेँ । 


3 आलोचना 


वे प्राचीन ऋककालीन आर्य (देव) ही जब भौतिक शक्तियों पर अधिकार करके उन्नति 
की चरम सीमा पर पहुँच गए तो उनमे अहंकार, उच्छु हलता ओर विलासिता ने घर कर लिया | 
जल-प्रलय मे उनका नाश हो गया तब्र अकेले मनु उनके प्रतिनिधि रूप बच रहे थे | पीछे मट- 
कते-भटकते काम-बाला श्रद्धा मी आ मिली। मचु भी देव प्रकृति के ही थे। पलय से त्रस्त हुए, थे 
पर पीछे उनकी देव-प्रकृति जागने लगी थी | अ्रमुर-पुरोहितो ने पशु-वलि करके उन्हें और भडकाया | 
फलस्वरूप उनकी अतृप्त वासनाओं ने उन्हे श्रद्धा से दूर कर व्या | फिर उन्हें इडा मिली, 
जिसकी सहायता से उन्होंने नगर बसाएं और शासन-तन्त्र संगठित किया | परन्तु स्वाभाविक 
अतृसि और असन्तोप ने उन्हे वहाँ भी ठोकर खिलाई | अन्त में श्रद्धा पुनः पुत्र सहित उनमे आा 
मिली | सबके अन्त मे एक परिवार के रूप में सत्रका सुखद मिलन हुआ | यही वह समय था 
जब प्रथम बार देव-संस्कृति से मिन्‍न नवीन मानव-संस्क्ृति का उदय हुआ | 


[ख] जल-प्लावन 
सृष्टि के नवविधान का आरम्म 'कामायनी? मे जल-प्लावन से होता ह। 'हिमालय के 
उच्च शिखर पर शिला की शीतल छाया मे एक पुरुष भीगे नयनों से प्रलय वा प्रवाह देख रह 


जे 5! ८ ८ / /5 कप 
है| नीचे तरल जल है, ऊपर सघन हिम; किन्तु दोनो मे एक ही तत्व की प्रधानता है **** ४? 
कामायनीः की जल-प्लावन-कथा की मूल प्रेरणा यद्यपि भारतीय साहित्य--विशेषतया 


बे 
चना 


'शतपथ ब्राह्मण? है, तथापि अनेक ग्रस्थो में बाढ़ का वर्णन प्रात्त होता है। शतपथ ब्राह्मण, 
पुराण, वाइविल तथा अवेस्ता, ग्रीक, वेत्रीलोनिया, चीन श्रादि के प्राचीन धार्मिक ग्रस्थों मे जल- 
प्लावन की कथा किसी-न-किसी रूप में मिलती है । एण्ड्री का कथन है कि संसार के ऐसे कई 
स्थल हैं, जहाँ पर इस जल-प्लावन-कथा का कोई निर्देश नहीं प्राप्त हो सका। मिस्र, जापान 
आदि ऐसे ही देश है। अफ्रीका मे भी इस कथा का प्रचलन नगण्व-सा हैं | इस कारण एक 
सार्वभौमिक जल-प्लावन को नहीं स्वीकार किया जा सकता।" यह मत केवल अ्रठारहत्री शताब्दी 
तक ही प्रचलित था कि जल-प्लावन का रूप विश्व-ब्यापी है । 

जल-प्लावन-कथा का व्यवस्थित विवरण प्रस्तुत करना एक कठिन कार्य है। यह कथा 
धार्मिक ग्रन्थों में वर्शित होने के कारण अत्यधिक देवी रूप मे चित्रित की गई है। उसे प्रायः 
एक ईश्वरीय प्रकोप के रूप मे स्वीकार किया गया हैं जिसकी सूचना पूर्व ही किसी प्रकार ससार के 
सर्वश्रेष्ठ व्यक्ति कों मिल जाती थी। उस प्रलय-दशा में वही शेप रह जाता था, जो आगे चलकर 
पुनः सृष्टि का नवनिर्माण करता था। इसी धार्मिक मनोंइत्ति के कारण सत्य घटना को भी गाथा 
का रूप दे दिया गया है। अन्यथा भूगर्भ-शास्त्र के विद्वान्‌ भी इसे स्वीकार करते है कि : 

घमय-समय पर भू भाग से सागर भर जाते हैं, सारी एथ्वी जलमय हो जाती है । ये 
पर्याप्त प्रमय तक रहते हैं। इस स्थिति में पृथ्वी का ऊँचा भाग जल में विनष्ट हो जाता है। 
श्रन्‍्त मे जलन कुछ नीचे उतरने लगता है भौर कुछ भाग पर्वत-श्रेणियों में परिवतित हो जाता 
है| इस अवसर पर ज्वालामुखी विस्फोट भी सम्भव है। जल में अनेक वस्तुएं एकत्र होस्र 


/॥|// 


बा 
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स्थिति बदल देती हूं (११ 

इस भॉँति प्रृथ्वी पर सागर और उसके अनन्तर पव॑त का उदय होता है। इस किया के 
कारणु। के विषय में यद्यपि मूगर्भ-शास्त्र के विद्वानों में मतभेद हे तथापि उसके अस्तित्व की सभी 
रवीकार करते हैं ? होम्स, बेगर आदि कई विद्धानो ने इस वैज्ञानिक क्रिया का समथन किया 

भारतीय जल-प्लावन की कथा का वेज्ञानिक आधार प्ररतुत करते हुए. कवि प्रसाद ने डॉ० 

ट्रिकलर, होर्सा आदि विद्मान्‌ वैनानिको का मत उद्धृत किया है |” डॉ० ट्रिकलर का असुमान 
कि बालुका से बे हुए प्राचीन ध्वसावशेषों के चिह्न रुवर्य इसका प्रमाण है कि हिमालय ओर 
उसओे प्रान्त मे भी जल-लावन अथवा ओप अवश्य हुआ होगा ।* उसीफी वैज्ञानिक व्याख्या 
कग्ते हुए. डॉ० वाडिया लिखते है : 

'परमियन-फाल से हो हिमालय ओर तिब्बत के समीप समुद्र की गनदगी जमा हो 
रही थी | चह समुद्ब-तल के ऊपर उठने से ऊँची हो गई । क्रमशः सागर विज्ञीन हो गया 
शोर उसके स्थान पर संसार का सहान्‌ हिमालय पर्वत दृष्टिगोचर होने क्षगा ॥४ 

इस भूशर्भ-क्रिया का समय जाइनर चार करोड़ वर्ष पूर्व सानता है ।४ उस समय मानव 
वा अस्तित्व भी नहीं था | इस तिथि के अनुमार जल-प्लावन का वर्णन कालान्तर में किया गया । 
उपझे प्र्व केवल जातक-ऊथाओं के रूप से उसका प्रचलन रहा होगा । मानव-शास्त्र के विशेषज्ञ भी 
मानव वी उत्तत्ति जल-प्लावन के काफी बाद मानते है | निस्‍्सन्देह यह वर्णन कालान्तर का ही है, 
वयोकि प्रस्तर-युग से मनुष्य इतना समय नहीं था कि वह नोका आदि का निर्माण कर सकता | 
विच्ञान ओर इस कथा से कवि-साम्य स्थापित करना सम्भव नही। 
दास, गाथा और विज्ञान मे एक समन्वय स्थापित करने का प्रयास समय-समय पर 
हि. गया है | भाएतीय दर्शन की पौराणिक गायथाओ के अनेक चित्र आलंकारिक विधि से चित्रित 
विये गए है | जल मे ही आाहि-सखष्टि की कथा के विषय में ब्रहदारण्यक्र उपनिषद? में श्लोक इस 
प्रवार ह 


ति 
हँ 


शाप एवेद्सम आसुस्ता आप; सत्य प्सूजन्ति सत्य ब्रह्म 
थ्रष्म प्रज्ञापति प्रजापत्िदेवान ते देवा. सत्यमेवोपासते ।* 
प्राश्म न काल जल-द-नगल था। जल से सल, सत्य से ब्रह्म, धरद्म से प्रजापति आर 
प्रगति से देवता वी उत्पति हुई । ये देवता सत्य वो उपासना ढरते हूँ | इसी प्रकार थेल्स भी जल 
से हो समरत खूचन मानते है। सके लिए वे किसी इश्वर मो आवश्यकता नहीं रवीकार करते | 
बिक पात्त के शस निडान्त से नारतीय जल-प्लावन का ऐतिहासिक एवं पौराणिक रवरूप किजित्‌ 
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हह्श्र्ण्ण्य्‌ रफपनिए २-९ | 


डे 


रद आलोचना 


साम्य रखता है। विश्वकर्मन्‌ की कथा भी इसके निकट है | उन्होंने वृति का विनाश करके एक 
नवीन जाति को जन्म दिया था। विश्वक्मन्‌ ज्वालामुखी के देवता-रप मे प्रतिष्ठित हैं । इसीके 
पश्चात्‌ उन्होंने कश्यप की धरणी दान दी थी | तिलक जी भी जल-प्लावन का प्रमुख कारण 
भूगम-शात्र के अनुसार ही मानते है । उनकी धारणा है कि कथा की प्रेग्णा सम्भवतः सभीने 
एक ही स्थान से ग्रहण की ।* 

जल-प्लावन-कथा को धार्मिक ग्रन्थों के साथ ही काव्य में भी स्थान प्राप्त हुआ | प्राचीन 
काल मे जीवन, धर्म और साहित्य मे अधिक अन्तर नहीं था| भारत का समंस्त वैदिक साहिल, 
पोराखिक गाथा, उपनिपद्‌ आदि जीवन की समरया को सुलमाने के एक भावात्मक प्रयास है। 
भारतीय साहित्य के अ्रतिरिक्त जल-'ज्ञावन की कथा अन्यान्य प्राचीन साहित्यों में मी प्रत्यक्ष-परोक्ष 
रूप से वर्णित है | होमर ने एक स्थान पर कहा है : 'सूर्य सागर के प्रवाह की श्रोर भागा जा 
रहा है । सागर, नि्ेर, बावली सभी महासागर से निकले हैं, जो एथ्वी को पघेरे हुए है। 
हेलोइस अथवा ध्रर्य स्वर्ण-नौका मे पश्चिम से पूर्व की ओर भागा जा रहा है ।” इसका 
तालये डाक्टर वारेन ने यही निकाला कि संसार जल से भरा हुआ है |? 

भारतीय साहित्य में जल-प्लावव की कथा “शतपथ ब्राह्मण”, पुराण”, 'महामारत? 
आदि अनेक स्थलों पर बिखरी हुईं मिलती है | 'शतपथ ब्राह्मण? के अनुसार--'प्रातःकाल मन 
के पास जल लाया गया | उसीमे एक मत्स्य भी था | वह बोला--“'मनु, मेरी रक्षा करो | में 
तुम्हारी सहायता करूँगा | जल-ज्ञावन मे सभी-कुछ नष्ट हो जायगा, तत्र मे तुम्हारी रक्षा 
करूँगा । मनु ने उससे उसकी रक्षा का उपाय पूछा । मत्स्य वोला--“जब त्तक हम शिशु रहते 
हैं, बड़े मत्स्य हमे खा जाते है | तुम क्रमशः पात्र, गढ़ा, नदी आदि में रखकर अन्त में मुझे 
सागर में फेक देना |? यथासमय जल-प्लावन आया । मनु ने नौका को मत्स्य के सीग से बॉध 
दिया | तदनन्तर उसे एक इक्ष से अटका दिया | जल-स्ावन शान्त हो जाने पर वे 'मनोखसपंण? 
स्थान में उतरे |” इस कथा की सत्यता पर विचार करते हुए तिलक ने स्पष्टीकरण किया है ।* 

भहामारत? के वन पर्व मे 'मत्स्योपाख्यान? की कथा मिलती है । विवस्वान्‌ के पुत्र मनु 
ने विशाल पर्वत पर दस हज़ार वर्ष तक कठिन तपस्या की | एक दिन चारिणी के तट पर एक 
मत्स्य ने आकर जीवन-रक्षा की प्रार्थना की। मनु ने उसे जल-पात्र, कील, महासरोवर आदि 
मे रखकर अन्त मे सागर मे फेक दिया। मत्स्य उसी समय बोला--'मनु | एक भीषण, प्रचंड 
प्रलय आने वाला है। इसमे चराचर समी-कुछ नष्ट हो जायगा | ठुम एक नोका में सप्तर्पियो 
के साथ रहकर मेरी प्रतीक्षा करना !! जल-ल्लावन के समय धरणी पर जल-ही-जल हो गया। 
मत्स्य मनु की नोंका को हिमालय पव॑त मे 'नोबन्धन? तक ले गया |* “'महामारत” के आगामी 
4.0 0०॥भाप०।ए७ 87776ए ए एफ़भ्गाआ800 7]7050779- 7 72 2१४0०0९ (79206) 
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खंड रे सविस्तर वर्णन है । ४५ 
पा “नि का प्रारम्भ ही आहि-सृष्टि से होता है। मनु की तपस्या मम 
होकर ब्रह्मा ने उन्हे वरदान डिया कि वे प्रलय-काल में सम्पूर्ण जगत्‌ को रक्षा कक 
एक दिन जब्र मनु पितरो को अध्य दे रहे थे, कमण्डलु के जल से एक शफरी गिर रे | गा 
ने उसे अनेक स्थलों पर रखा पर उसका आकार बढता ही जी गया ।? शेष कथा 'शतपथ! की 
ही मौंति है । यहाँ मल्य प्रलय का कारण बताता हुआ संव्त, भीमनाद, द्रोण, चर्ड, वलाहक, 
विद्यचताऊा, शोण आदि सात प्रलयकालीन मेत्रो का वर्णन करता है।* हु 
_. इसके अतिरिक्त आम्नेय पुराण! (प्रथम अध्याय), पद्म पुराण! (र६वाँ अध्याय), 
“विष्णु पुगण! (४-१०; ६ २), भागवत पुराण! (८-२४; १२-८,६)) स्क्द 3गणु (वेंप्णव- 
खण्ड--पुरुपोत्तम-माहात्म्य खरड दो), 'भविष्य पुराण! (प्रतिसग पव-अध्याय ४), 'कालिका पुराण 
(अध्याय २५५३४), वायु पुराण! (अध्याय ६, सृष्टि-प्रकरण) आदि में जल-ज्ावन की कथा 
क्विसी-न-किसी रूप भे मिलती हे । इनका संग्रह डॉ० सूर्यकान्त ने किया हे ॥ प्राय; इन सभी में 
धतण्थ ब्राह्मण! की कथा की छाया है। पौराखिक गाथा होने के कारण उनमे किसी प्रकार के 
वेशानिक सत्य का निरूपण सम्भव नहीं । कल्पना के आधार पर घामिक अम्युत्थान का प्रति- 
पादन ही इनका लक्ष्य है । 
वेदों में प्रत्यक्ष राप से जल-प्लावन का वर्णन नहीं मिलता। किन्तु “अपान्नपात्‌?, 
ध्रणबः, 'शरदः शतम?, 'शतम्‌ हिया?, ओघ? आदि शब्दों का व्यवहार हुआा है।* यहाँ 
तय कि. मण्डल दो का १५वाँ सूक्त जल के देवता अपास्नपात्‌ को ही समर्पित है| अथर्ववेद 
( १६-१६-७, ८) में “नावप्रमशनम्‌? का प्रयोग हुआ है। “रामायण? ( काए्ड ४, अध्याय 
४३, पद ३२ ) मे भी इसी कथा का आभास प्राप्त होता है | इस प्रकार जल-प्लाबन की घटना 
परोक्ष रूप से कई स्थलों पर चित्रित है। इसके अतिरिक्त 'ऋमग्वेढ! मे अंधकारमय रजनी? का 
भी वर्णन है। उसका विस्तृत विवेचन विलक जी की पुस्तक मे मिलता है |? भारत की अनेक 
आदिम जातियों मे भी इस कथा का प्रचलन है| वेदों मे जल-प्लावन-कथा के प्रत्यक्ष प्रमाण न 
मिलने से कर विदेशी विद्वान्‌ इस कथा को सेमेटिक भावना से अनुप्राणित और प्रभावित कहते 
९। विन्तु भारतीय विद्वानों ने ही नही, मैकडानल ने भी इसे असत्य प्रमारिएत किया है ।*९ 
ग्रीक-जल-प्लावन-कथा के दो रूर्प हैं। 08ए8790 6९७४८ में 08 जलमय हो गया 
॥। १०८एं८॥0०7 [000 का वर्णन एक सो चालीस ईसवी वर्ष पूर्व 397000077 ने अपनी 
पुरतद ००८८४ ] शा-२ में किया है। उसके अनुसार 2००५ ने अपने पिता की 
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बैठ गया। ८5 ने भीपण जल-दृष्टि से समस्त प्रथ्वी को उन्नो विया | सभी-कुछ नष्ट हो गया। 
वे ठोनो अपने कवच में ही नो द्विन के परचात्‌ू ९०7855प५ नामक स्थान पर पहुँचे | उस 
समय जल-लावन कुछ कम हो रहा था। बहा उन्होंने देवताश्रों के लिए अपने अंगरक्षक की 
चलि दी | प्रसन्‍न होकर 2८०५ ने उनकी इच्छा जानने का प्रयास किया | 0८ए८७॥०० बोला 
कि मुझे सन्‍्तान की कामना है। इस पर पत्थर फ्रेके गए | जो 706ए-७॥०॥ ने फ़ेक़े वे पुरुष 
ओर जो 7077॥॥ ने फेके वे स्त्री हुए ।* 

“बाइविल? में नूह जल का देवता है | अ्रनायास ही एक दिन उसे उतना मिलती है कि 
जीवन का विनाश करने के लिए एथ्वी पर जल-प्लावन होगा। प्रत्येक वस्तु विनष्ट हो जायगी | 
( जेनेसिस, ६-१७ ) इसीके बाद एथ्वी पर ग्रपार जलराशि छा गई | समस्त पर्वत आदि उसी 
मे विलीन हो गए | ( जेनेसिस, ७-१६ ) सभी चराचर समात्त हों गए । केवल नूह और 
उसके ताथी नौका में बच रहे । ( जेनेसिस, ७-२३ ) वह नोका अराकन पर्वत पर टिक जाती 
है। धीरे-धीरे दसवें मास के प्रथम दिवस मे जल कम हो गया। पर्वत-श्रेणियाँ दिखाई देने 
लगी | ( जेनेसिस, ८-४५ ) नूह ही जल-प्लावन-कथा का नायम है | उससे ही मानवता का 
विकास हुआ ।* इसी कथा से अन्य कथाओं का भी सम्बन्ध है |३ 

वेब्रीलोनिया के साहित्य मे जल-प्लावन की अनेक कथाएँ प्रचलित है | उन सबका संग्रह 
परसी हैर्डकाक ने 'बेबीलोनिया की जल-प्लावन-कथाएँ” शीपक के अ्न्तगंत लगभग १६२१ 
में किया था। प्रमुख कथा के अनुसार (8९70$505 वेबीलोनिया में तीन सो इंसवी पूर्व बेल का 
पुरोहित था। उसने प्राचीच हस्तलिखित पुस्तको के आधार पर जल-प्लावन का वर्णुन किया 
है|! उसने लिखा है कि “8704० की मृत्यु के पश्चात्‌ उमके पुत्र >ै800705 ने लगभग 
अठारह सर (१८)८ ३६०० वर्ष) तक राज्य किया | उसी समय एक भीषण बाढ़ आई । राजा 
को स्वप्व मे ही इसका आभास मिल गया था। समस्त भू-भाग के जलम्य हो जाने पर भी वह 
अपनी नोका में ही बना रहा । जल का वेग कम होने पर उसने तीन बार पंछी उडाए। 
अन्तिम बार पंछी लोटकर नहीं आया, तमी >0570708 ने समझ लिया कि अब जल-प्लावन 
कम हो चुका है और वह बाहर निकला | उसने तत्काल देवताओं को बलि दी तथा वेबीलोनिया 
का नव-निर्माण किया |? 

इसके अतिरिक्त 'गिलगमेश? महाकाव्य मे भी ज॑ल-प्लावत का सजीव चित्रण हुआ हैं। 
गिलगमेश ने उपनपीश्तम से बातें की | उसने रहस्यमय घटना का उल्लेख करते हुए बताया कि 
शूरिपाक (58णघए/श० नामक नगर यूफ्रो दस (8०७॥7०७) के किनारे स्थित हैं। वही भीषण 
जल-प्लावन हुआ । ४०7 प्ापंप ने जल-बृष्टि की | 2094 ने विद्युत्‌ को दोंडा दिया। सातवें 
दिन वातावरण कुछ शान्त हुआ । तमी मानवता का विकास हुआ ।* वेत्रीलोनिया और व्राइविल! 
की कथाओं मे अनेक साम्य मिलते हैं । 


१, शणाणग608--३9|क्‍000ल्‍95----५४३१--2 
२, 376 ० पाल एछ079--२0060 0. 8९॥07 (7946) 74386 649. 
३६... फह ाइ--7', एश्लोशयाआाएश एफ (7977) [0988 752. 
8४... ४70 ०0 एाहिबाग९9--(व्रगा0 


] रे 
'कामायनी? की कथा ३४ 


पहलवी ग्रथो के अचुसार सृष्टि-सजन के पूर्व एक पाररपरिक विवाह हो की |. 
जल, वायु आदि से दानवो का संघर्ष हुआ ।' फाससी के धार्मिक ग्रंथो मे देवताओं ने हर 
विमर्श के अनन्तर यह निर्णय किया कि अपार शीत के साथ हिम-पात से एक भीषण के 2, 
जाय । यीमा को संकेत कर ढिया गया कि वह अपनी रक्षा का पूण प्रबन्ध कर ले। ऐ यह 
किया ।* सुमेरियन ग्रन्थों मे. थ्रा-प-9०००४ ने स्वप्त मे ही जल-प्लावन का संकेत पालिया था। 
वही जल-प्लावन सात दिन तक रहा | परिनिपीश्तम्‌ जल के बीच रहने वाले देवता थे | चीन में 
भी $0॥ राजा के समय में 20 की बुद्धिमत्ता का वर्णन है।* कि 

इस प्रकार जल-प्लावन की कथा प्राचीन जातियो के पुरातन ग्रन्थों में यत्र-तेत्र दिखिरी 
हुईं मिलती है। इनमे से सभी की वारतविक्ता अथवा वैज्ञनिक आधार की पुष्टि सम्भव नहीं । 
धार्मिक आधार होने के कारण ये कथाएँ, प्रयः इतिहास की दृष्टि से नही लिखी गई । इनका 
लक्ष्य मानव का आध्यात्मिक विकास है ।४ है 

'कामायनी की भूमिका से स्पष्ट है कि प्रसाद ने कथावस्तु का अहण भारतीय अन्यो से 
शिया हैं | वल्‍्पना का अधिकाधिक आश्रय उन्होने लिया, क्योकि वे 'कामायनी! को एक गाथा 
ख्रथवा धार्मिक त्रन्थ नही बना देना चाहते थे। मानवता का मनोवैज्ञानिक तथा सामाजिक चित्र 
प्ररवुत करना ही उनका प्रतिपाद्य विषय था । (डिवाइन कामेडी? के पौराणिक दोप कामायनी! 
मे नहीं है। ऐतिहासिक आधार होते हुए भी कवि ने वल्पना के द्वारा नवीनतम विपयो को ग्रह 
क्या हे। 

“कामायनी? का आरम्म ही जलमय एथ्वी के वर्णन से होता हैं । इसके पूर्व की घटना 
लए टी गई है। इसी अवसर पर “एक पुरुष? के अस्तित्व का परिचय दिया गया है | हिमगिरि 
उ्तुड् शिखर का वर्णन तो सभी में मिलता है। जिस 'एक तत्त्व की प्रधानता? का उल्लेख कवि 
विया है, वह जल ओर हिम के रमीप है | जल और हिम दोनों मे एक ही तच्त प्रमुख था। 
उ श्रथवा चेतन ! जिस तपस्या का वर्णन 'महय पुराणः आदि में है, उसीका एक आभास 
पतरण तण्यदी! की साधना में मिल जाता है |” कवि ने इसी स्थल पर प्रथम पुरुष के पौरुष- 
भत्र रब्सख्प दा॥ अत्यन्त सजीव चित्र प्रस्तुत किया है। पौराणिक गाथाओं ने जिस टिव्य शक्ति 
थार तेय से मनु वो विभूष्ति किया है, उसे यहाँ स्‍थान नहीं दिया गया । 'कामायनी? का मनु 
पृ मानव के राप में सम्मुख आता हैं । मानव की सार्थकता इसी स्व॒तन्त्र चित्रण के कारण 


२ । मनु जीवन वी स्थ॒भाविक दुबलताओं से युद्ध करता हुआ ही परम लक्ष्य तक जाता है। 
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शेर आले।चना 


यद्यपि आज भी उसे देवत्व के मधुर रवष्न याद झाते है, बिन्दु उसे बोध हो गया हैं कि वह अपूर्ण 
था। वह कहता हे : 
भोले थे, हाँ तिरते केवल, 
सब॒विलापिता के नद में, 
जलज्लावन के उतरने के साथ ही एथ्वी बाहर निकलने लगी | 'एक पुरुष” की नौका 
महावट से बंधी है । आगे चलकर वह उत्तरगिरि के सिर से टकयती है। 'शतपथ ब्राह्मण” 
में भी मत की नोका “उत्तरगिरेम॑नोरवर्सपणः में एक वृक्ष से बॉध ठी गई थी |? यह उत्तरगिरि 
मी हिमालय से ही है। आगे चलकर “इड? सर्ग में वृत्रन्नी (सरस्वती) का भी वर्णन आया 
है। इस जल-प्लावन-स्थान ओर मनु के नौकावरोहण के विपय में प्रसाद जी का विचार है 
कि--मिरु और उसके पास ही उत्तरकुद का वर्णन है । कई प्राचीन प्रथों मे मे के साथ ही 
* उत्तकुरु का नाम आने से प्रतीत होता है कि ये दोनों ही एक-दूसरे के निकट हैं । उत्तरकुर 
प्रदेश भारतीय उपाख्यानों मे पूर्वजों का पवित्र देश कहा गया है। "भीष्स पर्व” में भी इसका 
विस्तृत वर्णन है | वहाँ के व्यक्ति शुक्ल वर्ण (गौर) अमिजातसम्पन्न, नीरोंग और दीधजीवी होते 
थे !?* धृहत्संहिता? मे भी कहा है :-- 
“उत्तरतः केलासों द्विमवान वसुमान गिरिध॑नुप्माश्च 
क्रोंचो मेरः कुरवों तथोत्तराः छुद् मीनाश्च ॥ १४-२४ ॥ 
इस विपय में अविनाशचन्द्र दास जी का भी मत है क्रि--सप्तसिस्थु उत्तर-पश्चिम की ओर 
गान्धार प्रान्त के द्वारा पश्चिमी एशिया अथवा एशिया माइनर से मिला हुआ था |?? इतिद्ास 
स्वयं इस सत्य का प्रमाण है कि प्राचीन आर्यावर्त की सीमा बडी दूर तक थी | 
जल-प्लावन के समय चराचर का कोई भी चिह् शेप नहीं रह गया था। इसे 'कामायनी? 
में (वहाँ अश्रकेली प्रकृति सुन रद्दी, हँसती सी, प्रहचानी-सी? कहकर स्पष्ट किया गया है। इसी 
बिकराल स्थिति के वर्णन के पश्चात्‌ मनु के हृठय का भंकावात दिखाया गया है। यह मनो- 
वैजानिक है। साथ ही भारतीय दर्शन मे मचु से मन का भी अर्थ लिया जाता है | इस स्थिति 
द्वारा ही प्रसाद जी देव-दानव की अपूर्णता बताकर मानव को सर्वोपरि बताते है । मचु की चिन्ता 
के मूल मे 'एकोज्हम्‌ वहु स्थाम” का बीज निहित है। 'शतपथ? के इडा अंश को यहाँ छोड 
दिया गया है | किख्तु वही इडा अन्त मे जाकर मनु से मिलती है । 
मानसिक मंमावात के समाप्त होते ही 'एक पुरुष” प्रलय अथवा जल-प्लावन का दृश्य 
प्रथम बार अपनी आँखो से देखता है : 
दिग्दाहो से धूम उठे या, जलघर उठे क्षितिज तट के । 
सघन गगन में भीस प्रकम्पन, मंझका के चलते झटके । 


१. श्रमीवरम्‌ वेत्वावृक्षेनावं प्रति वंदनीय 
“--शत्त पथ घाह्यण” (माध्चीय) ८-० 
२. प्रस्ताद जी का लेख 'प्रावीन आयतविते और उसका प्रथम सन्नाट! 
--कीशोत्सव स्मारक संग्रह (सें० १८८९) पृष्ठ १६२ 
३... स्‍6णगबञरी (्याता॥8 7085--रि2एटतारट गशाता4--?888 560 


फकामायनी! की कथा रे 


पैसतो धरा, धघकती ज्वाला, ज्वालासुखियों के निःश्चास । 

ओऔर संकबित क्रमशः उसके, अ्रवयव का होता था हास ॥ 
पद्ामायनी! के इस जल-प्लावन-दृश्य का समर्थन तद्विषयक प्रायः सभी भारतीय ग्रन्थों में 
कप भी प्रकृति की यही रिथति थी--“अन्धकार के स्वामी ने 

सन-सन पवन, जल, भंमावात आदि प्रथ्वी पर छा गए 

हि यही हैं। 'मत्स्य पुराण! मे कहा गया है, 'सारी पृथ्वी जल 
त्रसासिक ॥।? वाडव ज्वाला, जलधि श्र भंका का प्रयोग प्रसाद 
का जल-लावन चित्र ऐतिहासिक तथा पौराणिक दृष्टि से 


आलोचना नवीय भावनाओं का भी निर्देश किया है। एक पुरुष? 


कॉप रही थी, मानो आलिगन के हेवु नील व्योम उतरा 


दे 
आर रर्यागहीनः हो गया था । 
वार्षिक राणिक ग्रन्थी में मिलता है, वह अमानवीय थी | उसे 
रर प्रलय का कोई प्रभाव न पड़ सकता था। 'कामायनी? 
रचना नही लगते | वह तरल तरगो से उठ-गिरकर 'पगली? 
कक नी? में महामत्स्य का एक घेर उत्तर-गिरि के सिरे से 
ग्राहक बनिए | शब्द कवि की स्वतन्त्र कल्पना है । कर प्राचीन 
प्ि हट 3 दर. 

सत्साहित्य के : हिमवान प्रदेश पर पहुँचती हैं ।? इसी पश्चात्‌ 
5 ॥ पर विचार करने लगता है। आरम्भ का आन्तरिक 
शा] [ एक स्वामाविक क्रम है कि किसी घटना अथवा दृश्य 
सहयोग दौोजिए | | हो उठती है| उसीके, पश्चात्‌ उसी स्थिति का वर्णन 


टों को, निर्जबता की उखडी सांस । 

(ध्वनि, बनी दहिसमशिज्ञाश्रों के पास ॥ 

गैंग हुआ है। तिमिगिल बडा मत्स्य हैं, जो छोटो को 
रक्षा करने की प्रार्थना की थी ।४ 

प्लावन का वणुन हुआ है| एक पुरुष, हिमगिरि, नौका, 
एह्मण', पुराण! थ्रादि भारतीय ग्रन्थी के समीप हे | 

गा! से सृष्टि के नव-विक्रस का उठय होता है ; 

0 6 १णैल्ष एण 64-#7076055 ४६ €एलाप्रवल इला। 9 
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६. दाम्ायनी! दो भूमसिहा--“हन्हीं रूदके ग्राधार पर 'कामायनी! की कथा सृष्टि हुई है ।! 
7 सत्य नाथ; पार्श खट्ड प्रतिछ्॒मोच तेन हेतसुत्तर गिरिममिदद्वाप 
शतपथ ब्राह्मगा ८झ-१-३ । 
५ शल्एप, महाभारत दव पदे-मत्स्योपास्थान शआ्रादि । 


शत 


९9 आलोचना 


उपा सुनहले तीर बरसती, जय-लच्मी-सी उद्वित हुई । 
उधर पराजित काल-रात्रि भी, जल में अ्न्तर्निहित हुई । 
यही पुनरुत्थान सभी जल-ज्ञावन-कथाओं में मिलता हे | प्रलय शान्त हो जाती है और 
नवीन मानवता जन्म लेती हे । यद्दी पर मनु को जीवन के प्रति मोह उत्पन्न होता है| वे नभ 
के गानो में शाश्वत रहना चाहते हें । शतपथ ब्राह्मण? के मनु को भी इडा पलय के पश्चात्‌ 
ही मिल जाती है। क्या उन्हीसे मानवता का जन्म होता है |" 'बाइबिलः में भी नह को भावी 
सृष्टि के विकास का वरदान मिला था | इस विपय में समी कथाएँ एकमत है कि शेप व्यक्ति ही 
से मानवता का विकास होता है| प्रसाद ने 'आराशा? में ही भावी मानवता के प्रति एक सद्धम 
संकेत कर ठिया है| यही पर प्रथम बार वे 'एक पुरुष” को मनु की संजा देते हुए कहते है : 
, दिखा मनु ने वह श्रति रंजित, विज्नन विश्व का नव एकान्त! 
'प्रहर दिवस कितने बीते” से प्रलय-काल का निरणुय प्रसादजी ने कर विया हे । 
कामायनी? के आरम्मिक मनु केवल इसी कारण यज करते है कि क्या श्राश्वय है, और 
कोई जीवन-लीला रचे हुए. हो !! वे अवशिष्ट अ्रन्न कही कुछ दूर पर रख आते थे । उन्हे इसमे 
सहज सुख मिलता था कि इससे कोई अपरिचित तृप्त होगा | यह कामना 'शतपथ ब्राह्मणः 
के इडा-उत्पत्ति-कारण से सम्बन्ध रखती है। अन्त मे “अ्द्धा? सर्ग मे सृष्टि का यह विधान पूर्ण 
हो जाता हैं। 
प्राचीन श्रालेखो के अनुसार प्रलय के दो स्वरूप है-- प्रलय ओर महाप्रलय | शैब-ठशन 
के अनुसार महाग्रलय की दशा मे आणव, कर्म आदि नष्ट हो जाते है। आत्मा परमात्मा मे 
विलीन हो जाती है | यहाँ कर्म का अयोग अतिशय व्यापक अर्थ मे किया गया है। नैयायिक ओर 
वेगन्तवादी इसे नही मानते ।* प्रलय में आत्मा कर्माचुसार एक निद्रा ( सुपृुप्ति ) मे निमग्त हो 
जाती है। साख्य के अलुसार सत्व, रजसू, तमसू शुण समान स्थिति में आ जाते है। किन्तु 
वैशेपिको का कथन है कि प्रत्येक वस्तु॒ परमाणु मे परिवर्तित हो जाती है ।१ प्रलय की दशा मे 
जो कम सो जाता है, वही जाणति मे सृष्टि का सजन करता है। किन्तु महाप्रलय के पश्चात्‌ 
निर्माण सम्भव नही | इस दृष्टि से 'कामायनी? की जल-प्रलय साधारण प्रलय है। तभी कम से 
नवीन मानवता का विकास हो सका | 
“कामायनी? के प्लावन-वर्शन में थ्राये हुए मनु प्राचीन आ्ालेखो में वर्शित मनु के प्रति- 
रूप हैं, यह प्रश्न भी विचारणीय है। प्रलय के पश्चात्‌ बच रहने वाले ओर नये सिरे से सृष्टि 
का विकास करने वाले मनु के भारतीय जनश्रति मे कई रूप मिलते है। वेद मनु को क्मकाण्डी 
ऋषि के रूप मे स्वीकार करते है। वे यश करते है तथा प्रथम अग्निहोत्र को प्रज्नलित करते 
है ।* वें 'विश्वदेव” है। ऋग्वेद मे कहा गया है : 
येभ्यो होना प्रथमामायेजे मनु समिद्धाग्निमनसा सप्त दोतृभिः | 
त आदित्या अभय शर्म यच्छुत सुगा नः करत सुपथा स्वस्तये ॥ १०-६३-७ 
१.  तथज्ञस्य यदनतरा प्रयाजानुयाजान्‌ू-- शतपथ ८-१-७ 
२. चिदान्त सूत्र'---शांकर-भाष्य---8०७ 
३, 0 एशात९--#ै 92ए287908, 7935, 048९ 237 
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'कामायनी! की कथा रेप 


ये 'आराड़देवः मनु मानवता के जम्मदाता भी है। पुराणों मे वैवरवत मचु का आख्यान मिलता 
है। 'शिव), हरिवंश”, श्रीमक्लागवत? पेवी भागवतः आदि में इनकी चर्चा है। 'मनुरमृतिः 
के मनु ऋषि, जन्मदाता और नियामक भी है । प्रजापति? शब्द का प्रयोग ताड्य, ब्राह्मण श्रादि 
थी मिलता है । 'महाभाग्त? के मन्रु सी प्रजा का पथ-प्रद्शन करते है। मनु का वरणुन प्रायः 
मभी भारतीय धार्मिक ग्रस्थों मे किसी त-किसी रूप मे मिलता है । उनके समन्वय से हम जन्म- 
दाता, पालनकर्ता, रक्षक और आदि पुरुष का रूप सहज ही पा सकते है। प्रलबकालीन मचु का 
८न सभी से साम्य स्थापित हो जाता है, क्योकि वे ही सृष्टि का नव-सुजन करते है ।* 
पदामायनी? में मनु के चरित्र के कई रूप मिलते है | प्रलयकालीन मनु का रवरूप 'शत- 
थ ब्राष्णः आदि अन्‍्यो में प्रात्त हो जाता है। इसीके अनन्तर वे कर्म की ओर अग्रसर होते 
है | मनु का यह रुप वैदिक कर्मकारडी मनु के अधिक समीप है | वे आदि-पुरुप है ओर ज्वलित 
अग्नि के पास बैठकर रतन किया कस्ते थे | उतकी साधना तपसस्‍्वी की भाँति है। 
इसीके पश्चात्‌ मु और श्रद्धा का मिलन होता है। श्रद्धा मनु को भावी मानवता के 
लिए कर्म में नियोजित करती है | 'शतपथ ब्राह्मण? के “अद्वादेतों वै मनुः? सातवें मन्वन्तर ही है, 
एसवत कोश पुष्टि नहीं । भागवत पुराण? से वणन आता हैं 
तता सु श्राद्वद्व; सज्ञयापयासास भारत । 
श्रद्दावों जनयामास दशपुन्नान्‌ सश्यात्मवान ॥ 
7पि एछ-ढों रथलो पर अ्रयवाद भी हैं, तथापि मनु प्रायः श्रद्धा के पति रुप में हूँ 
प्रतिष्ठित हूँ | 7टा के साथ उनके सम्बन्ध की पुष्टि करने के लिए 'कामायनी? के मनु की 'शतपथ? 
वे, निकट ही रखना होगा। श्रद्धा ओर इडा वहाँ लगभग बहनें ही हैं ।१ 
पाप सर्ग से मनु की टिसात्मक प्रद्धत्ति जाग उठती है। किलात-आकुलि के साथ वे 
पशु-बाल बर्त ६। अन्य पॉगणिर गाथाओं मे मनु को इतना नीचे नहीं गिराया गया जितना 
वाशायमी! में | 'शतपथ ब्राष्ण! से अवश्य वे इडा के साथ व्यभिचार करना चाहते हैँ | 'कामायनी! 
वे, मु सोम का प्रयोग कस्ते ह। उनके कम वा क्षेत्र ही परिवर्तित हो जाता है] ईर्ष्या? सर्ग 
से मनु गृगया में व्यस्त पुत्र से ही ईप्ण करने लगते है। श्रन्त में श्रदा को छोडकर चल देते हैं । 
यर पढि दी वल्‍्पना €। उसने मानव दी रपाभाविऊ डर्बलताञों को अंक्ति करने के लिए ही 
एसा 6या ट। प्राच्ान गन्‍्धोी वी भातते हां दामायना नु से सष्टि वा विकास होता है ।३ 
भत ूडा' सम से परश्चात्ताप वरते हैं। उनन्‍्ग आन्तरिक कंकाबात प्रवत्त हों उठता हे। 
यरी बाम वे शाप थ बदि ने झछएनिक द्॒वशा वा दित्रण जिद है। इडा का मिलन मनु को 
प्रणरपति पगा पता रे । सनु वा यह रबरूप मनुस्मति बी भोँति 


है। 'शतपथ! ओर अग्वेदः टोनो 
बी एशा ए्य रेल एर छावर उपस्थित हु हैं। अस्वेद? के 


अनुसार इडा मनुष्यो पर शासन 
5७5 ५ एते नो गनु बनने बुद्धिदाद के सम्मुख समर्पण करते हँ। पम्वप्तर स्ग में मनु 


वे 
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नियमी का उल्लंप्रन करके इडा का आ्ालिगन करना चादते हूं | 'श॒तपथ ब्राह्मण? में तो इस अपराध 
के लिए देवताओं ने केवल शाप दिया था, किन्तु यहाँ समस्त प्रजा ही विद्रोह कर उठती है । 

मनु का अन्तिम रूप श्रद्धा की सहायता से आनन्द का सुजन है| इस स्थल पर वे 
भ्रद्धादेव, श्राद्देव तथा सफल प्रजापति के रूप में प्रस्तुत हुए, है । यही नहीं प्रमावणी ने उन्हें 
वेदों के ऋषि के रूप में जित्रित कर दिया है, जिनके दशन से मानवता का सारा श्रम दूर हो जाता 
है। दर्शन), रहस्य! ओर 'शानन्द? के मनु थ्त्मवाटी, आनन्दवादी इन्द्र की मॉति है। इस 
प्रकार 'कामायनी? के मनु भारतीय ग्रन्थों से अनुप्राणित कवि की कल्पना के सफल मानव हैं ) 
उनका सम्बन्ध जल-प्लावन से लेकर मानवता के विकास तक है | 

“कामायनी? का जल-प्लावन भारतीय आधार पर होते हुए भी सार्वभोमिक हो गया है | 
पौराणिक पक्ष का परित्याग कर देने से वह वैज्ञानिक दृष्टि से भी सार्थक है । जल-प्लाबन के इन 
मूल खोतो से कवि का परिचय अ्रनुमित होता है। भारतीय कथानक को लेकर प्रसाव्जी ने 
'कामायनी? में भावी मानवता का निरूपण किया है| यही कारण है कि “चिन्ता का विज्षुब्ध 
प्रलयकालीन मनु आनन्दवाद तक चला जाता है--और यही जीवन का चग्म लक्ष्य है ।* 


ध्छे 


१, इस लेख के 'क” भाग के लेखऊ श्री पुरुषोत्तमलाल श्रीवास्तव तथा “ख” भाग के 
लेखक डॉक्टर प्रमशंकर तिवारी हैं । 


डॉक्टर रागरतन भटनायर रु दि हे 
रखना के ज्लोत और समीक्षा के मानदण्ड 


नि पूर्ण प्रक्रिया को 
काव्य-सजन और काव्यालोचन एक ही प्रक्रिया के हे | कक ह हि 
ल्‍ 3 के लिए इन दोनों गम । 
पूर्णतया समसने के लिए, इन दोनो के गे सा कप का गत कवि, काव्य और सहृदय 
साहित्य-शास्त्र में रमाठुमव श्रथवा रस-ध्वनि के सिद्वान्त के अन्त हि है। साधारणीकरण की 
श्रोता अ्रथवा रसज को एक केन्द्र-विन्दु पर लाने का प्रयत्न री 40 2 कल 
प्रक्रिया के द्वारा सहब्य अपनी वैयक्तिक पे हर का कप न 
वरता है। वह अपनी देनन्दिन अनुभूतियों को प॑ कक 
बे अनाज, उदात्त ओर तटरथ स्थिति वो ग्रहण कर लेता है। सर के हक 
हमें दस साधारणीकरण की प्रक्रिया में हों ढना होगा । रताइथात मन की आनव्म दे के और 
है और इस प्रक्रिया मे पाठक ऐसे भाव-लोक मे पहुँच जाता 5 नह की ५ पा 
अपनी भातिऋ रिथरति की भूलकर एक अतीन्द्रिय स्वप्त में विचरण करने लगता हूं | 
अ्रतीन्द्रिय आनन्द का उसे अनुभव होता है उसे “द्यानन्द-सहोदर? कहा गया हे | उसका अपना 
वयक्तिक अरितव तिरोभूत हो जाता है ओर वह चेतना के ऐसे स्तरों मे प्रवेश करता है जहाँ 
उसदी अपनी चेतना सा्वभीम चेतना का अंश वन जाती है। व्यंजना के द्वारा इस व्यापक 
रसाजुयूति बी बल्पना भारतीय सोन्दर्य-शास्त्र की सचसे ऊँची उडान है। परन्तु इसके लिए, यह 
श्रावश्यक है कि काव्य का पाठक या श्रोत्ा सहृदय हो, उसमे ऐसे संस्कार हो जिनसे वह कला- 
कृति से पूर्ण रूप से सबोजित हो सके और उसकी अ्रमिश्चि परिमाजित हों । 
परन्तु हमारे काव्य-शासत्री 'रसः पर रुक जाते हैं। वह काव्य-खजन की प्रकृति और 
उसके विभिन्न स्तरों की खोज नहीं करते । भारतीय साहित्य मे कवि-प्रतिभा और कवि-व्यापार 
) विवेचना अवश्य मिलती है; परन्तु रस, ध्वनि, अलंकार, नायिका-भेद, छुन्द-शास्त्र और इन 
विभिन्न बाव्यागं! के पारस्परिक सम्बन्ध पर ही अधिक लिखा गया है। पश्चिम मे काव्य-सजन की 
प्रकिया और बबि के व्यक्तित्व को कृति से संयोजित करके काव्य-विवेचन के लिए एक नया मार्म 
ऐ अन्बेषित हो गया है | 


छा 


| 


परिडतो ने वाव्य-सूजन का मूल खोत प्रतिभा को माना है। प्रतिमा का अर्थ है वह 
पना-शरक्ति, वह अन्तह ९, जिससे कवि प्रत्येक नवीन वस्तु-स्थिति और संयोजना में अपने 
व्यत्तिद छोर आपरपक टंग से किसी मू्त वस्तु, परिस्थिति, घटना, विचार अ्रथवा भावोद्रेक 
पी रयापना बर्ता हैं। बद्रि-प्रतिमा वी स्वृतन्त्र, स्वच्छुल, विविध और अटमनोय चेतना ं 
प्य दे रुप से शतिमान होती हैं। उसकी स्व॒तस्त्र और सर्वोपरि सत्ता से कोई भी इन्कार नहीं 


६घए गबदा॥। दास्त 


रच 


द में उसे शब्दों से पूर्णतया वॉवना कठिन है, इसीसे पूर्वजों ने उसे लोकोत्तर 
7 गदर वे रप मे मादा है। अपने पहों वास्बेवी को कल्पना की गई है और . काव्य- 
| 


8 । 


७ 
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साहित्य को उसीका प्रसार वतलाया है। कवि-प्रतिमा के इस लोकोत्तर रूप के समर्थक कवि को 
माध्यम-मात्र मानते हैं । 
... पस्न्‍तु क्या कवि-प्रतिमा सचमुच लोकोत्तर हे ? क्या कही कवि के ब्राहर उसका श्रस्तिल 
हैं सूजन के क्षण इतने स्फूर्ति-प्राण, केन्द्रीभूत और आनन्दमय होते है, उन समय कवि नाम के 
प्राणी मे भौतिक (शारीरिक) और स्नायविक चेतना कुछ इतनी नवीन ओर वैयक्तिक होती है और 
उन खुजन के क्षणो का फल कवि की कृति ऐसी अद्भुत है कि उसे और कुछ न कहकर लोकेत्तर 
कह दिया जाता हूं । काव्य-सजन साधारण पाठक के लिए विस्मय की ही वस्तु है, अतः रूपक- 
रूप में उसे लोकोत्तर कहे तो कुछ मी -अलुचित नही है। साधारण मनुष्य की प्रतिक्षण की काम- 
काजी अचुभूति से यह इतनी भिन्न हे कि उसे विचक्षण ही कहा जा सकता है | परन्तु मनोविज्ञान 
की नई खोजो से यह स्पष्ट है कि इस अलचुभूति में टैवी कुछ भी नही है। 

काव्य-सुजन एक संश्लिष्ट प्रक्रिया है; जिसमे भावना, कल्पना और ज्ञान के विभिन्न तत्त् 
विभिन्‍न अनुपात से एक ही समय से इस प्रकार गुम्फित हो जाते है कि उन्हे अलग-अलग नहीं 
किया जा सकता | साथ ही इस संलिश्ट प्रक्रिया मे अभिव्यंजना के तत्व भी मिले होते हे | अ्भि- 
व्यंजना काव्य-सुजन का ही एक अंग है। काव्य-प्रेरणा के भावुक क्षणो मे कवि की अनुभूति अत्यन्त 
तीव्र हो जाती है, उसकी निर्मात्री प्रतिमा उद्दी्त हों उठती है, उसकी अन्तद ष्टि के विस्तार के 
साथ उसकी कल्पना-शक्ति दुःसाहसी वन जाती है ओर प्रृथ्वी से आकाश तक का सारा प्रकृति- 
वैभव उसके लिए हस्तामलकवत्‌ हो जाता हैं। कवि की अन्तश्वेतना के अनेक अच्श्य खोत 
उम्मुक्त हो जाते है और उसकी पूर्व स्मृतियों और पूर्चानुभूतियों उसके मन को नई मूर्तियों, नये 
अप्रस्तुत विधानो, नये नाद-स्वरो, नये अथथों, नई लयो और नये संकेतो से भर देती है। कवि के 
व्यक्तित्व के निर्माण मे जिन तत्वों ने भाग लिया है, वे सब--उसके घृणा-ह्वेष, उसका सूह्म 
घिन्तन ओर उसकी चुहलें--एक ऐसी कला-कृति को जन्म देंते है, जो कवि को भी अपने 
व्यक्तित्व से भिन्न एकदम नई लगती है। संक्षेप मे, कवि के मन का सौन्दर्य उसके अपने अस्तित्व 
से स्वतन्त्र सत्ता ग्रहण कर लेता है । 

यह प्रक्रिया एक साथ सौन्दर्यनिष्ठ, सूजनातव्मक और व्यवहारात्मक अर्थात्‌ टेकनिकल हे । 
इसका आरम्भ, मध्य और अन्त सुनिश्चित है। आरम्भ को हम प्रेरणा कह सकते है। इस अवस्था 
मे कबि--कलाकार किसी माध्यम के द्वारा अपने भाव की अभिव्यक्ति करना चाहता है। दूसरी 
अवस्था में वह अभिव्यंजना-कला की ओर विशेष जागरूक रहता है और अन्त मे वह निश्चित 
कला-कृति के निर्माण में समर्थ हो जाता है। यह सारी सजनात्मक प्रक्रिया एक सम्पूर्ण प्रक्रिया 
है। परन्तु कला-कृति पूर्ण होने पर भी अपने बाहर प्रसारित होती हे | कलाकार भी मनुष्य हर 
साधारण प्राणी है और वह भी अ्रपनी परिस्थितियों से प्रमावित होता हैं। उसका माध्यम हैं शब्द, 
जिनके पीछे अर्थ, भावनात्मक सम्बन्धी, ऐतिहासिक प्रकरणोी, सन्दर्भों और भगिमाश्रो एवं दृष्टि- 
कौणं। की एक विस्तृत भूमि है। फलस्वरूप जिन शब्दों का प्रयोग कवि अपनी अलु॒भूति की 
पूर्णतम व्यंजना के लिए, करता है, वही दूसरे के लिए विशेष अर्थ देने में भी समर्थ होते है । 
इस प्रकार सूजन के द्वारा कवि आत्मामिव्यंजना मे ही समर्थ नहीं होता, वह पर-बोधक भी वन 
जाता हैं | इसमे सन्देह नहीं कि कवि का पूरा व्यक्तित्व खुजन मे ड्वव जाता है, माच्यम का 
उपयोग और उसकी सम्भावनाएँ, उसे अद्भुत आनन्द से भर देती हैं और जब वह इस ग्रक्रिया में 


रचना के स्रोत ओर समीक्षा के मानदरड रै६ 


सफज्ञ होता है तो उसकी सारी अनुभूति ही कला-कृति का रूप ग्रहण कर लेती है। कुछ भी 
अवशिष्ट नहीं बचता | परतु फिर भी उस कला-कृति को एक ओर उसके मूल लोत, उसकी पृष्ठभूमि 
ओर उसकी सर्जन-प्रक्रिग से ओर दूसरी ओर उसके साहित्यिक, सास्क्ृतिक ओर सामाजिक मूल्यों 
से सम्बन्धित किया जा सकता हे | हम उसे परम्परा रे आवद्ध कर सकते है, अथवा परम्परा की 
दी हुई उसकी चुनोती को र्रीकार कर सकते हैं। या तो हम उस रचना से आनन्द अहण कर 
सबने हैं, या उसके गुण-ढोषो को उन्मुक्त कर सकते है। इस तरह क्ला-कृति के एक ओर कवर 
हू, दूसरी ओर जागरूक सहृदय पाठक या आलोचक | 

कला-ब्ृति का विश्लेषण करते हुए. थी हमे पहले कवि की प्रतिमा, उसके रूप, उसकी 
स्कर्ति के सम्बन्ध मे विचार करना होता है | क्यो प्रतिमा विशेष अवसर पर विशेष प्रकार से 
क्रियाशील होती है, क्यो वह सेव क्रियाशील नही रहतो, क्यों विशेष कवियों ओर कलाकारों का 
व्यक्तित्व सवैव प्रवहमान रहता है, जडीभूत नहों हो जाता--ऐसे अ्रनेक प्रश्न है जिनका उत्तर 
देना आज कुछ कठिन है। हमारे देश मे प्रतिभा को संस्कार अथवा वासना की उपज माना गया 
है और उस पूर्व जन्मो से सम्बन्धित किया गया है। परन्तु क्या हम आधुनिक मनोविज्ञान के 
ग्नुमार इस खजनात्मक प्रतिमा वी व्याख्या नहीं कर सकते १ प्रत्येक प्राणी मे सर्जनात्मक स्फूर्ति 
का निवास है । इसका एक रूप प्रजनन हैं। क्या रस इसी प्रेकार की कोई सर्जनात्मक स्फूर्ति नही 
ह * सामान्य मनुष्य को कला-कृति से जो रसानुभूति मिलती हे, वह क्‍या इससे वितान्त मिन्‍न है ! 

आधुनिक मनोविज्ञान ने मनुष्य के मन को दो भागों मे बॉट दिया है--चवेतन और 
अवचेतन | फ्राग्ड का कहना है कि चेतन मन अक्रियाशील है, अ्रवचेतन मन विशेष क्रियाशील 
हैँ | मज्य वी चेतन क्रियाओं के भीतरी तल मे अवचेतन की पेरणाओं, स्कूरतियो और कियाओ 
बा ही विरफोट हैं। प्रतिभाशाली कवि औ्रोर कलाकार भी सामान्य मनुष्य है यद्यपि उसे विशेष 
सर्जन-शक्ति प्राप्त है। उसके परिवेश के तच् अर्थात्‌ उसकी आवश्यकताएँ, स्फूर्तियों, सीमाएँ, 
परिरियतियों द॒त्यादि उसकी अ्रसिरुचि के निर्माण मे भाग लेते है । उसका अपना परिवार रहता 
हे श्रोर इस परिवार वी जातिगत अथवा वर्गगत एवं स्थानीय कुछ विशेषताएँ रहती हैं। उसकी 
प्रतिकिया, उसका ज्ञान, उसका विशेपत्व, उसका व्यवहार ओर जीवन-ठर्शन सत्र निश्चित रहता 
€। उसमे से अधिकाश के पीछे उसका वेयक्तिक अथवा समाजगत इतिहास रहता है। यह 
एर्विष्टन ही उसके मन को गढता है। फिर उसरी शिक्षा दीक्षा, उसका अध्ययन, उसके ज्ञात- 


ध्रज्ञात निगेध उसके व्यक्तित्व के अनिवार्य अंग वन जाते है| कवि-कलाकार का यह व्यक्तित्व ही 


इसको बला-कृति वा विशिष्ठता प्रदान बरता हैं । 


ल्‍् 


| उठ एतप आातस्स दान भी बहुत कुछ हैं, जो क्‍लाकार अपने परिवेष्टन से ग्रहण 
पष्दी | उसवा सतदा के दिनिन्त स्‍्तसें पर अथवा उमके उपचेनन आर ग्रवनेतन मन पर 
णत्प, स्गति, 


| ये कवि की अनतः्येर्णा के अ्रदृश्य खोत है| ये 
* हद तत्त एक अच्यल नच जे रप मे ब्लाक्षर के व्यक्तित्व में सबब अन्तर्हित 


खाउ स्पा क्ष्क्स्‍्दिधयताऊपा दा यह भार साटाप्शान हर कटा कादर्थ ज्त ब् गत 

पुरे ५ गई हे इल्तज्श्क वा यह भार साथस्एत झुएमिटी अदस्था में रहता है, परन्तु ऊ्र 

टू णश्य १२ जया न का ज्नःतो द्राजा दाल > ब्डापर न 89! र्फा “की जप न कि उमसे £ 
६ एवं णशर नए ही गाल हैं ले इह बढि दो अदमनीय स्फृर्ति से भर देता है और उसकी 

शरण - ले पक्त स्ापित हो 5 हे मे ह। 


को 
शत ३, हन्‍या उसे आभास नी नही होता या जो सामासयतः 


6० आलोचना 


उसके ज्ञान, व्यवहार ओर चिन्तन के विपय नहीं होते | सर्जन के क्षणों में कवि-कलाकार - इन्हीं 
अदृश्य खोतों मे डुबकी लगाता है | इससे वह अपने व्यक्तिगत वन्धनो से मुक्ति पा जाता है और 
निबन्ध, उम्मुक्त जीवन-चेतना उसकी अजुभूति को नया रूप देने से समर्थ होती है | उसकी कल्पना 
निर्बाध गति से बहने लगती है। 'निर्मरेर स्वम्रमंग” नाम वी कविता में श्री खीखनाथ ठाकर 
ने जिस स्वच्छुन्द, निद्वन्द जाशति का चित्रण किया है कुछ उसी प्रकार की जागग्णु-स्फूर्ति कवि को 
पकड लेती है | यही अद्भुत विस्फोट कवि की अशरीरी सजन-प्रतिभा को काव्य-शरीर देता है । 
इन क्षणो मे कवि का पुनर्जन्म होता है--उसकी चारित्रिक परिसीमा हट जाती है और उसका 
सम्पूण व्यक्तित्व ही क्रियमाण हो उठता है | इस अवस्था में कल्पना, त« ये, गीति, लक्षणा के 
तत््व एक परिपूण सम्बन्ध-सूत्र मे बंधकर नई कला-कृति के अ्विच्छिन्न अ्रंग बन जाते है | सर्जन 
के अन्त में संसार को जो नई भेट मिलती है, वह कवि का मानस-पुत्र होने पर भी उसके अपने 
व्यक्तित्व से बहुत-कुछ मिन्न होती है | उसका अपना स्वतन्त्र व्यक्तित् होता है। जिस अवस्था में 
यह सर्जन-प्रक्रिय गतिमान रहती है उसे परिपूर्ण समाधि की अवस्था कहा जा सकता है | इस 
अवस्था मे ध्येता और ध्येय मे कुछ भी अन्तर नही रह जाता | यदि समावि शिथिल है तो रचना 
मे आत्मचेतन, शैथिल्य और असन्तुलन रहता है। निस्सन्देह सर्जन के क्षणों में कवि भाव और 
अभिव्यंजना के क्षेत्र मे तटस्थ बन जाता है | उसकी इसी स्थिति को दम “लोकोत्तर कह सकते है । 

यह सर्जन कला-कृति का एक छोर है | दूसरा छोर है उसके सोन्दर्य का उद्घाटन, उसका 
अनुभव, कला-कृति के अ्रथों की व्याख्या ओर उसका मूल्य-निर्धासरण | यह आलोचना का ज्षेत्र 
है। श्रेष्ठ समीक्षक बनने के लिए शिक्षा, अनुभूति, सहवेदन, कला-निष्ठा, जीवन और साहित्य का 
सूच्रमातिसूद्म ज्ञान, नई प्रतिमा को पहचानने की शक्ति ओर नये मूल्य-निर्धारण का साहस अपे- 
क्षित हैं । समीक्षुक की स्थापनाएँ उसकी अ्भिरुचि की उच्चता और विशिष्टता पर निर्भर रहती 
है और उसके निर्माण मे वे कलागत मूल्य सहायक होते है जिन्हे वह मापठण्ड वनाकर चलता 
है । श्रेष्ठ समीक्षक जब किसी कला-कृति की विवेचना करता हे तब वह क्ला-कृति सामाजिक तत्त्व 
बन जाती हैं । उसे उस कला-कृति तक अनेक प्रकार से पहुँचना होता है | कला-कति के पीछे जो 
जीवन-सन्देश या तथ्य-स्थापना है, उसमे कलाकार का जो स्वप्न मूर्तिमान हुआ है, उसमे अभि- 
व्यंजना के जिन नये साधनों का उसने प्रयोग किया है ओर इन विभिन्न उपकरण मे वह जिस 
प्रकार सन्तुलन स्थापित करने मे समर्थ हुआ है--ये समीक्षक के कुछ महत्त्वपूर्ण विषय है । इसके 
अतिरिक्त वह विशेष कृति की अन्य समान कतियों से तुलना करता है, उसे नये-पुराने मूल्यों पर 
परखता है, उसे वर्गनिष्ठ करता है अथवा युग ओर परम्परा से सम्बन्धित करता है | कला-कृति का 
रसास्वादन यदि महत्त्वपूर्ण वस्तु हे तो उसका मूल्य-निर्धारण भी उतना ही महत्वपूर्ण हैं| श्राव- 
श्यकता इस बात की है कि समीक्षक अपने क्षेत्र का पूर्ण अधिकारी हों, वह पक्षपात-रहित हो, 
कला-क्ृति मे वह अपने अ्रथों की स्थापना न करे | ऐसे निष्पक्ष अधिकारी समीक्षक हो कला-कृति 
को नया सवेदन देने मे समर्थ हो सकते हैं। 

कला के मानो और समीक्षक के मूल्य-निर्धारण में सावभौमिक्ता हो, यह आ्रावश्यक नहीं 
है। यह सम्भव भी नहीं है | प्रत्येक युग अपने साहित्यिक दाय के परखने के लिए, नये मानो 
का निर्माण करता है। प्रत्येक नये युग का अपना दृष्टिकोण, अपना स्वप्न, अपना पहलू होता 
है। फलतः किसी एक श्रेष्ठ कला-कृति के चारों ओर समीक्षा के अनेक परत जम जाते दे । यही 


५2 
* कम ण्ड 9: 
रचना के त्रोत ओर समीक्षा के माचद 


ष्परे ज््म्म उस्म्र्ा छक कर 
ल्‍_ ९ टी रहती ) कली के ऊप्म, ४: 2 
व अपरिव्तेनशील नहीं रहती कल 
नहीं, सैद्धान्तिक समीक्षा भी पा अभिव्यजना-शक्ति श्रादि के सम्बन्ध भें भी बिच हल 
उसके प्रकार, उसके माध्यम और उ और विचारों से श्रेष्ठ कल्ला-कृतियो को हानि नहीं पहुँचता । 
3 अल या हे | वह जीवन और चेतना से ओत-प्रोत रहती है। उच्च अपना 
श्रेष्ठ कला-कंतियाँ जड नहीं होती | पेह 5 जीन्दर्य बृद्धिमान हें जाता हैं आंर प्रत्ेत्न नच्य चुग 
हक है। प्रत्येक युग में उनका सौन्दर्य इद्धिमान हो जाता हैं हे 0 अर की 
2 की आशिक कि जले लेता है। काव्य-समीक्षक के लिए. यह श्रावश्वक है कि बह 5 ला-क 
देन मो वि वाणी दे । कलाकार के मन की प्रान्म्मिक ऋ 
इस प्रवह्मान सल को अपने थुग की वार + पलक कट उन 
केइ का ५ ति तक का बृहृद्‌ क्षेत्र उसके लिए, ढपणु की तरह 
व कस आम व ति का सोख्द्यात्मक, रचनात्मक, बलात्म 
चाहिए। उसे यह भी जानना चाहिए कि कला- न्‍ ध 
हल मूल्य तः उसके ञ्र्थ सोन्द्य आर रूप का प्रसार-मात्र हू | 
और समीक्षात्मक ल्याकन वस्ठुतः | जा 30 बलॉकार के लिए बह उसमे 
वरतुतः कला-कृति को कई कोणो से देखा जा सकता है । क्लाक 
+ १॥७ हैँ ब हि विभाज्य श्र नुमव उसके मा नस का एक # 7 
व्यक्तिगत जीवन का एक अश, उसका एक अविभाज्य अबुभव, डा 2084 00 
, विद्या थी को उसे न प्रक्रियाओथीं का सवोज्ञन मह 
गे है। मनोविज्ञान के विद्यार्थी को उसमे मन की विभिन्‍न प्रक्रिया से शो है 
गे हित्यिक, सहृगय या समीक्षक के लिए, वह वाणी का एक विशिष्ट प्रयोग है 
जान पड़ेगा | साहित्यिक, को वह रस, अलंकार, छुन्द; गुण, इत्ति और ध्वनि वी कसीटी 
0 औ कल अ अ पा आप है से समसामग्रिक जीवन 
पर ऑकता है | समाज-विज्ञानी उसमे सामाजिक चेतना देखता अथवा रा 00280 
से सग्बन्धित करता है। वह वर्ग-प्रेरणा को साहिल प्रेरणा से कही श्र 8 हे गा 
उसके लिए कलाकार और उसकी कला-कृति परिवेष्टन से बाहर जज ९३ हे । हक) 
वेष्टन भे कभी कभी मानव-जाति का सारा विकास सिमट ्राता हे। समीक्षक गे 5 थे 
ऐसा केन्द्र बिन्दु है, जो उसे नये तथ्यो की ओर उन्मुख करता है अथवा पुराने तथ्यों ओर अ्रमि- 
के 2 श्िकोणों से रवतन्त्र भी क का 
रुचियो के लिए कंचन-कसोौटी का काम करता है। इन सब दृष्टिकोणों से रवतन्त्र भी कलाइति 


०७ लेखि डे 
वा अस्तित्व हैं। उसमे एक ञ्ति भावुक, प्रबुडझ, जागरूक आत्मा का संवेदन आलेखित है। 
वह रपय एक विशिष्ट इकाई है। 





(६ | है. || # 


है] 

द्प 

४. 
शत 
४१५ 


फलतः काव्यालोचन के लिए किमी विशेष दृष्टिकोण का आग्रह वाछुनीय नहीं हे | उसमे 
पाष्य-खजन की प्राथमिक अजुभूति से लेकर कवि के व्यक्तित्व, रचना के साहित्यिक और मनोगैज्ञा- 
निक पक्ष, उसके सामाजिक परिवेष्टन, उसकी ऐतिहासिक और पूल्यगत विशेषता और उसकी 
युग-निष्ठा तक सब-कुछ ग्राह्म है। एक तरह से वह कवि के मन का पुनर्निर्माण है | साहित्य- 
समीक्षा मे स्चना के विविध शाल्वीय उपकरणों को विश्लेषित और संश्लेषित किया जाता है, 
परन्तु पह बरतुतः ऋति के 


आलोचन का एक अ्रंग-मात्र हे । आज इस वात की आवश्यकता हे 


दि; हम विशुद्ध शाह्यीय समीक्षा से वाहर जायें और रचना में साहित्यकार की मनःप्रवृत्ति, उसकी 
दर्ग-वेतना और युग-घर्म का प्रतित्रिम्म खोजे और उसे परूपरा ओर परिवेष्टन से पूर्णतया 
तम्गन्वित बरते हुए भी उसमे कवि की स्व॒तन्त्र, उदात्त और मौलिक स्फूर्ति की स्थापना करे । 
पस्लु यह भो झावश्यक हैं कि हम नये-नये वादों? मे कृति के साहित्यिक सौन्दर्य को खो न दे और 
एमारे लिए बबि का भौतिक परिवेष्टन ही सब-कुछ 


त्य 


& न हो जाय | प्रत्येक क्षेत्र की तरह समीक्षा 
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१ एंद्र ने | मम्यक्‌ दृष्टि की आवश्यकता है। 


] 


डॉक्टर एजाजहुसेन 
उ््द-कविता में राष्ट्रीय भावना 


उदू' के जन्म के पूष ओर शताब्दियो बाद भी हिन्दुरतान में राष्ट्रीयीग का वह दृष्टिक्रोण नहीं था 
जिसको झाज दुनिया राष्ट्रीय जीवन समझती है| रवय॑ यूरोप में राष्ट्रीवव की आधुनिक कल्पना 
१८त्री शताब्दी के उत्तराद्व से मानी जाती है । इसकी नीब कुछ पहले पड चुकी थी, लेकिन 
राष्ट्रीयता की इस नई कल्पना को फ्रान्सीसी क्रान्ति से शक्तिशाली सहारा मिला | उसे स्वरूप 
के लिए किसी देश की जनता का, एक उद्देश्य के साथ एक केन्द्र पर एकत्र होकर शासन-प्रबन्ध 
के लिए सक्रिय कदम उठाना आवश्यक समझा गया | इसके अतिरिक्त और दूसरी शर्ते मी राष्ट्रीय 
कल्पना के लिए आवश्यक समझी गई, जिनसे सम्प्रति हमारा कोई प्रयोजन नहीं | कहना तो केवल 
यह है कि हिन्दुस्तान मे राष्ट्रीय की वर्तमान कल्पना उस समय प्रस्तुत न थी, जब उदू -साहित्य 
की उत्पत्ति हुई | उस समय राष्ट्रीय भावना के लिए स्वदेश-प्रेम व्डी महत्त्वपूर्ण वस्तु थरी। एक 
हिन्दुस्तानी के लिए हिन्दु तान से प्रेम रखना, यहाँ की ऋूतुओं, दृश्यों, फल्-फूलो आदि में 
दिलचस्पी लेना, यहाँ के लोगो को प्यार करना, यहाँ की भाषाओं को ग्रपनाना और इसी प्रकार 
की कुछ दूसरी मान्यताएँ थी, जिन्हे हम उस समय की राष्ट्रीयता के तत्व मानकर उदू' की जॉच- 
पड़ताल करना चाहते है । 

उदृ* की उत्पत्ति और उसके विकास के इतिहास पर दृष्टि डालते हुए. यह अनुभव होता 
है कि जब वाहर से आने वाले मुसलमान यहाँ आये ओर आकर वस गए तो उनको लोगों से 
मिलने-जुलने और बातचीत करने की आवश्यकता पड़ी । यहाँ के लोगों को मी उनकी भाषा 
सममने की आवश्यकता पडी | कालान्तर से बाहर से आने वालो की मापा ओर शब्दों से मिल- 
कर हिन्दुस्तान मे एक नई बोली का रूप बनने लगा, जिसकी नीव हिन्दुस्तान ही के बनाये हुए 
व्याकरण पर रखी गई | धीरे-धीरे एक मुद्दत के बाद भाषा तैयार हो गई | चूँकि भारत में बाहर 
से आने वालो का प्राधान्य उत्तर की ओर था इसलिए इस बोली का ग्रारम्म उत्तर भारत से हुआ, 
परत कुछ ऐसे संयोग उपस्थित हुए कि एक अरसे के वाद उत्तर के स्थान पर यह बोली दक्षिण 
मे फलने-फूलने लगी । दक्षिण मे इस बोली को फैलाने वाले ऐसे सूफी बुजुग और उदार हृदय 
बादशाह थे जिनके विचार बड़े व्यापक थे । सूफी अपने सिद्धान्तो के कारण धर्म के पाश मे ऐसे 
नही बंधे थे जैसे गेर सूफी | वे सदा से स्वतन्त्र विचार वाले और मिलनसार थे | अपने विचारों 
को फैलाने के लिए उन्होंने दक्षिण की भाषाओं मे फारसी शब्द मिलाकर तेजी के साथ दक्षिणी 
भाषाओं में अपने सिद्धान्तों का वर्णन प्रारम्भ किया । वे सिद्धान्त क्या थे इसका वर्णन करना 
चेकार है। अमीष्ट केवल यह बताना है कि उन्होंने और बातो के अतिरिक्त धर्म में रूढियो से 
विद्रोह किया | दूसरे धर्मों की भी सराहना की । उनके दृष्टिकोण को समझने की चेष्टा की । उनके 


के 


यहाँ से भी विचारों का अ्वगाहन किया झोर उनकी विशेषताओं पर अपने यहाँ मान्यताएँ 


कप 


०९ 
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रथापित की | बावशाहो की भी यही दशा थी | वे तच्मुच वाबशाह थे, विशेषतः सुल्तान मुहम्मद 

अली कुत॒बशाह शाहनशाह, जो अक बर का समकालीन था और उदू का पहला ग्रन्थकार कवि | 
इस वश के बादशाह भारतीय थे | वे बाहर से नहीं आये थे | इसलिए भी उन लोगो को अपने 

देश से प्रेम, उसके प्राकृतिक दृश्यों से प्यार और उसमे बसने वालो के प्रति आकपण था | श्रत 
वि-बादशाह के बाध्य-सग्रह में भारत के फवो-खजूर, नारियल, जामुन आदि--का उल्लेख बड़े 


7र-शोर से किया गया है| ऋतुओं मे बसत ओर ग्रीष्म पर विशिष्ट कविताएँ मिलती हूँ | भारत 


१. ञ् 


१ विशेष त्वियो का भी मनोरजक उल्लेख है। इसी भोंति उसके समकालीन और परवर्ती सूफी 
वियो ने कट्टर धार्मिक सुसलमानों के विरुद्ध बहुत-कुछ आवाज उठाई । भारत के दूसरे धर्मा का 
भी सम्मान किया ओर उनको समझाने की कोशिश की कि वे अन्य धर्मा को भी समके | तात्पय 
यह कि कविता और गद्य दोनो का ही पोषण इसी वातावरण में हुआ | प्रारम्म से ही उदू भाषा 
भाग्त के विभिन्‍न तत्वों के प्रति आकर्षित होने लगी थी। सूफियों ने अपनी मिलन्सारी और 
उदारता से इस इत्ति को बहुत विस्तृत कर लिया था। जब इस मॉति नीव पड़ी तो यह कैसे 
सम्भव था कि उदृ अपनी इस उत्तम परम्परा को भी न आगे बढाती # परन्तु इन परम्पराश्रो को 
अधिक विकसित करने का अवसर इसलिए, न मिला कि यहाँ के लोग किसी विशेष राष्ट्रीय दृष्टिकोण 
या झ्रान्दोलन के साथ उस समय नहीं चल रहे थे, फिर उदू' कविता मे गज़ल का ढोर इस 
प्रदार चलता गया कि साहित्य की अन्य प्रवृत्तियोँ उसके प्रकाश में घँघली पड गई । गजल का 
विशिष्ट विपय सोन्दय ओर प्रेम था । उसको राष्ट्रीयता श्रथवा राजनीति से कोई विशेष सम्बन्ध 
न था। परन्तु प्रेम के ही मिलमिले में श्रथवा अन्य कारणों से प्रभावित गजलो में ऐसे तत्त्व मिल 
जाते € जिनमे देश-प्रेम, जन-साधारण के प्रति झ्कपण, मानवता का सम्मान अत्यन्त गौरवपूर्ण 
९ | पुराने कवियों के कुछ उदाहरण निम्न हैँ 

९. सुपलिसी सथ बहार खोती है 
सर्द का एतथार खोती है । (वली) 
सत सहल हमसे समझो पिरता हैं फलक बरसों, 
तथ खाक के परदे से इन्सान निक्खते हैं । (मीर) 
समीर के दीनों सजहब को प्रय पूछते कया हो, इनने तो , 
क्ाणका स्पीचा, ढेर से देंटा, कद का तर्-इस्लाम किया | (मीर) 
४. छनियों तसास गदिश हृफझलाफ से दनी । 
स््टी एज्ञार रंग की इस उाक से बनी । (सोदा) 
सदरदा या दर था यथा दादा या छतखाना था। 


कि 


श्र 


एस सभी सेहमी थे थो एक त्‌ ही साहेबखाना था ॥ 

थ हैवने का समय आया तो राइनीतिक उत्पातों ने 
चातू सन्‌ १७०७ से इस देश में वह 
ये हो गया। कभी भारत वी सह्ननत के 
गर शा दूसरे शाए को मार हालना, दभी गजपतों 


व्यकक अकय बिक 
॥ झगधो था छात्रा 
क्ाहृ , “य.। ऊन] था ऋच क्र जए--यर 
ल् 
दम 
3 


5५ के हु 


कऋापे दिन वी घटन्गऐँ 
9 सविन्‍श्याग्त सर्वी की 


के 
जाए उठ सन्त ५ स्ला भर कक 
८ उठ रही थी ।| छअभीर-गरीद 


9० आलोचना 


जिन्दगी दूभर हो गईं थी । केन्द्रीय सत्ता का इस प्रकार ब्रिखर जाना कोई साधारण बात न थी | 
ओर सबसे बडा वज्पात तो नाठिग्शाह का आक्रमण था, जो सन्‌ १७३६ ई० में प्रलय बनकर 
भारत में आया | उसकी लूट-मार, हत्या ओर विश्वंस ने दिल्ली की जो हुर्दशा की वह सत्रको जात 
हे। उत्तरी भारत के अधिकतर भाग ओर विशेषतः दिल्ली तक के लिए तो नादिरशाह एट्म-बम 
से कम न था। उसके आने से राज्य और देश की तबाही कई प्रकार से अपनी सीमा को पहुँच 
गईं | इस पृष्ठभूमि मे दिल्ली का साहित्यिक-समाज क्या रह गया होगा और साहित्य क्रिस प्रकार 
फूला-फला होगा, इसकी कल्पना करना कठिन नहीं है| परन्तु इस वातावरण में भी उद-साहित्य 
बढ़ता रहा, तूफानों मैं पलता रहा | जीवन की करवट क्रान्ति के सूले में उसे लोरियों देती रही | 
स्पष्ट हैं कि इस परिस्थति में खुद के अतिरिक्त ओर कौन याद आया होगा ? डेश के विनाश ने 
लोगो की झखे खोल ढी थी। कितना भी पापाणु हृठय व्यक्ति क्यों न होता अपने देश की 
वरबादी पर अफुसोस किये बगेर न रह सकता । और कवि तो अत्यन्त कोमल हृदय वाला और 
अनुभूतिशील होता है | वह आठ-आठ आँसू रोने से कब्र रुक सकता था। इस परेशानी मे 
शायद कविता ही अधिकतर लोगो का दद झुला सकती थी। अ्रतः लोग कवियों से सान्त्वना 
प्राप्त करने के लिए बहुत-कुछ निकट आते जा रहे थे ओर हमारे छवि भी समयानुसार देश की 
दुदशा पर कविताएँ लिखते रंहे | इन कविताओं मे केवल देश का मर्सिया नहीं था; बल्कि लोगो 
की अ्रवृनति, चरित्र के पतन, शासन को दुर्बलता हर वात पर इन कविताओं मे आलोचना प्रस्तुत 
रहती थी | यह नही कि किसी एक कवि ने काम किया, वल्कि हर उल्लेखनीय कवि ने इस प्रकार 
कविताएँ लिखी | इन कविताओं को उन्होने 'शहर आशोत? कहा, जिसमे अपने शहर के परदे 
मे सारे देश की दुर्दशा का दुःख मौजूद है | हातिम, मीर, सौदा, नजीर, जुरश्रत आदि हर एक 
के यहाँ ऐसी कविताएँ मिलती है | उदाहरण के लिए सोदा की प्रसिद्ध कविता के कुछ शेर देखिए 
तो अन्दाज़ हो कि इन लोगो ने उस ज़माने मे, जब राष्ट्रीयता का कोई संगठित विचार भी न था, 
- क्या क्‍या कहा है | इस कविता मे उन्होंने बताया है कि शरीफो और बुद्धिमानों की क्र खत्म हो 
गई है । लोगों का स्वाभिमान नष्ट हो चुका है। प्रेम ओर सौहाद्गर का पता नही, स्वार्थ और 
पड़्यन्त्रो का दौर है| चेन जमाने से उठ गया है | इस कविता को उन्होंने इस प्रकार प्रारम्भ किया है : 
कहा में श्राज ये सौदा से क्‍यों तू डावॉडोल। 
फिरे हैं, जा कहीं नोकर हो ले के घोडा मोल । 
लगा वो कह्दने वे उसके जवाब में दो बोल । 
जो में कहँगा तो सममेगा तू कि है ठिगोल। 
बता कि नौकरी बिकती दे ढेरियो या तोल ॥ 
कवी दै मुल्फ में सुफसिद, अमीर हैं सो जईफ, 
टके कहाँ जो हमें दे के हो उन्होंके हरीफ, 
न कुछ रबीश्र में हासिल न दरमियाने खरीफ, 
जो श्रांमिल् श्र हैं मुहाज्ात पर सो यों हैं जईफ, 
कि जिस तरह क्लिसी हाकिम के घर गँचार हो श्लोल । 
इसी तरह तबाही बयान करते-करते अ्मीरो का उल्लेख करते हैं तो कहते हें : 
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जो कोई मिलने को गाह उन्होंके घर आया, 
मिले ये उससे गर अ्रपना दिसाग खुश पाया, 
जो जिक्रे सल्तनत उससे को दुरमियाँ लाया, 
उन्‍होंने फेर के अघर से सुह ये फ़रमाया, 
खुदा के वास्ते भाई कुछ ओर बातें बोल । 
कुछ आगे चलकर सेना की हु्ईशा का वर्णन वे यो करते है : 
पडे जो कास उन्हें तब्र निकल के खाई से, 
रखे यो फौज जो सोटी फिरे क्ढाई से) 
पियादा है सो डरे सर सुदाते नाई से, 
सघार गिर पडे सोते सें चारपाई से, 
करे जो ख्वान में घोडा किसी के नीचे अ्रक्नोल । 
न पसर्फे खास से श्रासदु न खालसा जारी, 
सिपाही जा सुतसहो सभो को बेकारी, 
अत आगे दुफ्तरे तन की से क्‍या कहू०ँ ख्वारी, 
सघाले दुस्तखती फाड करके पंसारी-- 
किसी को आऑँवले दे बॉधकर फिसी को कटोल । 
सो वया यो नौकरी, कटती है जिससे यो आओकात, 
मिले दे पेट को रोदी सो रो-रो श्राधी रात, 
जो थाए तन ढपे हसमें सिर आगे पीछे हात, 
और उसपे यद्द कि वो तय ठहरे रोजे मौजूदात, 
जो पांचों याँघे ऐ हथियार श्रौर छुठी पिस्तोल ॥ 


पिसी के यो न रहा श्ासिया से ताब उज़ाग, 

हजार घर में से एक घर में श्रय जले ह चिराग, 
लो कया चिराग वो घर है घरों के गम से दाग, 

ओर डन मकानों पे हर सिम्त रगते ह उल्ताँग, 

जहाँ चहार से सुनते घे देवर हिडोल। 

त॑ क्या कहें तुझे पास, 
कि जिनके देगे से जाती रही थी नृग्च और प्यास, 
दिल होवे जिन्दगी से उदास, 
हि युक्त, चमनों में कमर कमर है घास, 
दो रतून एटा है कहीं पे मिरगोल। 
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9६ आलो चना 


जहानाबाद तू कब इस सितम के काबिल था, 
मगर कभू किस आ्राशिक का यह नगर दिल था, 
क्ि यों उठा दिया गोया कि नक्शे बातित्न था, 
अजब तरह का ये यहरे जहाँ पे साहिल था, 
कि जिसको खाक से लेती थी खल्क मोती रोल । 

रथानाभाव के कारण यहाँ पूरी कविता नही दी जा सकती, इधर-उधर के कुछ ढुकडें 
आपके सम्मुख प्रस्तुत है। इससे श्रापको अ्रन्दाज हो सकता हैँ कि उस समय के कवियों ने 
भी देश के हर वग को दृष्टि के सामने रखा था | अन्तिम बन्द मे जहानाबाद के जिस स्तर का 
उल्लेख हे उसके महत्त्व को कोई भुला नहीं सकता | सम्भवतः यह प्रश्न उठे कि जहानात्राद 
अर्थात्‌ दिल्‍ली का ही उल्लेख क्यो किया गया | उत्तर यह है क्रि उस समय डिल्ली की तत्राही 
सारे देश की बरबादी का चित्र प्रस्तुत कर रही थी। जहाँ केस्टीय शासन था, जहाँ अधिक-से- 
अधिक शान्ति होनी चाहिए थी जब वहाँ की दशा यह हो तो दूसरे भागों का अनुमान इससे 
कर लीजिए. | सोदा | ( जिनके ये शेर हैं | ) संगोगवश शाही सेना मे भी नौकर रह चुके थे । 
इसलिए, उनको सेना आठि की दशा भली भाँति ज्ञात थी । इन काब्यो के अतिरिक्त डदृू के 
अन्य साहित्यिक रूपो मे भी स्थान-स्थान पर समय की दशा का परिचय मिलता है। 
ओर कवियो के स्वृतन्त्र विचारी का पता चलता है | उठाहरणतः वली ने सरतनगर पर एक 
कसीदा कहा | नजीर अकबराबादी ने हिन्दुओं के त्योहारों पर उसी जोर के साथ कविताएँ: रची 
जैसे मुसलमानों की ईठ आदि पर। होली, वसनन्‍्त ओर इसके अतिरिक्त मेलें-ठेले पर, जिनका 
जनता से सम्बन्ध है, बरावर कुछु-न-कुछ कहते रहे | कृष्णुजी की प्रशंसा मे उन्होने बडी लम्बी 
और अच्छी कविता लिखी है। इनके अतिरिक्त समाज की दूसरी विशेषताओं को भी उन्होने अपनी 
रचनाओ मे स्थान दिया । तात्पय यह कि उत्तर भारत मे उत्पातों के साथ उदू' अपना रग बनाये 
हुए आगे बढ़ती रही रही | साथ ही इससे भी इन्कार नहीं किया जा सकता ऊ़ि ऐसे तत्त भी 
आते रहे जिनका सम्बन्ध राष्ट्रीय] से नहीं बल्कि व्यक्तित्व से है। परनु यह न सममना 
प्वाहिए. कि उस समय राष्ट्रीय आन्दोलन अथवा ऐसी विचार-धाराएँ किसी सगठित रूप में भारत 
मे प्रचलित थी | अपने-अपने ढंग से लोग सोच श्रोर लिख रहे थे । साहित्य में भी इसी तरह 
की भलक मिलती है । 

इस युग के कवियों का देश-प्रेम इस सीमा तक था कि जब तक सम्भव हुआ राजाओं 
को भी यह अवसर न टिया क्रि मात्र रुपये के कारण अपनी भूमि छोडकर चले जाने के लिए 
उन्हे आकृष्ट कर सके । सोदा ने उजडी हुईं दिल्‍ली को वेभवशाली लखनऊ से श्रेयस्कर माना, 
बादशाह के बुलाने पर भी काफी अरसे तक ठिल्ली में पडे रहे | नजीर अकवरावादी को आगरा 
से कही जाना जिन्दगी-भर पसन्द न हुआ | हैदराबाद के दरबार से बुलावा आया पर वह न गये | 
अपनी फकीरी मे मस्त रहे | मीर ने जब्र विवश होकर दिल्‍ली छोडी ओर लखनऊ की राह ली 
तो उनकी भावनाओं की कल्पना इस छोटी-सी कविता से की जा सकती हैं, जिसको कहा जाता 
है कि लखनऊ पहुँचने पर उन्होने मुशायरे मे पढा था | लखनऊ वालो की छेड-छाड पर उन्होने 
सबको सम्बोधित करके कहा : 

क्या बृद्ोयाश पूछी हो, पूरय के साकिनों । 


उद्‌ कविता में राप्ट्रीय भात्रना 9७ 


हसको गरीब जान के हैस-हँस पुकार के। 
दिल्ली जो पुऊ शहर था श्राक्षम में इन्तिखाब, 
रहते थे सुन्तखिब ही जहाँ रोजगार के। 
जिसको फलक ने लूट के वीरान कर दिया; 
हस रहने वाले हैं उसी उजडे दुयार के। 
स्ण्ठेश-पृजा का यह दृष्टिकोण पुगने समय में कुछ विचित्र-सा था । जो जिस जगह 
रहता था उतने ही को अपना देश समभता था, जिस शहर मे, ओर कभी-कभी जिस कस्तरे मे 
लोग रहते थे उसीकों अपनी माठ्यूमि मानते थे | उसके साथ रवदेश में रहकर भूखों मरना, 
देश छोडकर दूसरे नगर में खाने-कमाने के लिए जाने से अच्छा समभते थे | अतः मीर, नजीर, 
सोढा ग्रादि ( जिनका उल्लेख हमने ऊपर किया ) जहाँ अपनी माठतृभूमि समभते थे वहाँ 
मे हिलना अनुच्ति मानते थे | इस दृष्टिकोण को आज संकुचित समझे या उसका मजाक उडाएँ, 
किन्तु बात कुछ उसी प्रकार वी थी । आधुनिक युग में हाली ने इस बुराई को दूर करने की चेष्ट 
की | उन्होंने अपनी मसनब्री 'हुब्बे वतन? में बहुत अच्छे दंग से समझाया है कि देश-प्रेम इसे नही 
बटते कि अपने घर मे वेकार पडे रहिए और दूसरी जगह जाने की न सोचिए | देश-प्रेम की 
श्रभिव्यक्ति विभिन्‍न गीतियों से हो सकती है | हाली के वाद इकबाल ने प्रास्म्म मे इस दृष्टि 
वो बनाये रखने की चेष्टा की, वाद मे उन्होंने इसका अत्यन्त विरोध किया ओर कहने लगे कि 
रदेश कोर विशिष्ट रथान नहीं, दुनिया का प्रत्येक भाग स्वदेश हैं । वे पुकारने लगे कि “सुसलिम 
है एस वतन ह सारा जहाँ हसारा ।” में यहाँ स्वदेश-पूजा के दृष्टिकोण पर वहस नहीं करना 
चाहता । व्ताना बेवल यह है कि पुराने समय में विचार-घारा क्या थी और अब क्या है। जिस 
युग मे जिस कवि ने स्ववेश-प्रेम की अभिव्यक्ति की है वह अपने समय के अनुसार सही हो 
समता € ओर हमारे पुराने कवियों ने जो कुछ लिखा है वह वेश-प्रेम के दृष्टिकोण के विवाद से 
झलग अपने रथान पर सगहनीय वरतु थी। वे अपनी मातृभूमि को रीतियो, उसके दृश्यो ग्रादि से 
प्रभावित थे श्रार दिल सोलकर उस पर कविताएँ लिखते थे तथा किसी विशेष घमम अथवा सम्प्रदाय 
में ग्रावान्त होकर चुप न हो जाते थे । 
प्राचीन एव गा 


बुनिकः युग की सीमान्त-रेखा भारत की एक जबरदस्त ऐतिहासिक घटना 
६५, जो सन्‌ १८४७ थे विदेशी राज्य के विरुद्ध हुई । इस विद्रोह मे सदा से अधिक भारत की जनता 
ने विदेशी राज्य के विरठ एकड्लि टोपर आदाऊ ण तलवार उठाई थी। त्रिना किसी विवाद के हम 


स्से गड़ीय श्रान्दोलन मानते € और समभते हैं कि जो प्रयास क्या गया था वह राष्ट्र व्यापी था | 
प्वन्‍्ताधारण एड विशिए दर्ग ढोने। ही समान रूप से इसमे भाग ले रहे थे | परिणाम जो-कुछ 
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र्पाः सर ए्‌ ४ दलों तर शित्त डर हुसद नि 
प्रा 3 दो स्दू ब्रो ॥ त्त्य शा द्दृ रत संघ दे सन रख नर | आँदना यह 
की ट 2 


हो तो सम्भव नहीं परन्तु विहेंगम 


हर था 
रा पघिआुज या उसने अगन-पान दे वाल जा प्रभाव उद्‌ -स 
५ हा डे 


मा फिर न्लाहित्य पर ने पडना असम्भव 


४० शासद बे 3 - 2 बा रु 
शा जता एस शअगद ता यु का ज्दृ च्ृ क्वृ श्र भाग्त 


आम 


ध्प आलोचना 


के लोकप्रिय बादशाह थे। उनके जीवन पर सीधे इस घटना का प्रभाव पडा । दिल्ली में वहादुरशाह 
'ज़फर! और लखनऊ मे वाजिव्शलीशाह विदेशी राज्य के साथ जिम तरह तबाह हुए. उसके बताने की 
आवश्यकता नही | उनका राज्य गया, स्वतन्त्रता गई, देश छूटा, धर से ब्रेबर हो गए | इन 
दुधटनाओ के वाठ भी इन कवि-बादशाहों की वाणी बन कैसे हो सकती थी | इन लोगों ने अपर्न- 
विपत्ति का वर्णन किया और अपनी प्रजा तथा अपने देश का भी दर्दनाक हाल सुनाया । उनके शेरे 
के अतिरिक्त भी हमको उदू -साहित्य में ऐसा काव्य मिलता है जो १८५७ के हत्याकाणड, लूट 
मार और तबाही का चित्र उपरिथत करता है | इसी जमाने में मुन्शी मुनीर शिकोहात्रादी वह 
प्रसिद्ध कवि हुए | उनको भी राज-द्रोह में श्रंग्रेजो ने काला पानी भेज दिया था | उनकी जवान रे 
कुछ उस समय की दशा की कल्पना कीजिए कि हमारे कब्रियों का सोचने का दंग क्या था : 
अमीरो से बलाये ग़द्व पहुँची उन ग़रीबों तक, 
कि बेद्रदी व ज्ञोफ़ेहाल में जिनका नहीं सानी। 
अदालत इन दिनों ऐसी बढाई दे जमाने ने, 
कि शमशीरो गुलू पीते हैं एक ही घाट पर पानी । 
बनाई बेडियाँ तलवार को तुड़वा के गदूं ने, 
किया अरबाबे जोहर को हरेक हीले से जिन्दानी । 
यहादुर नौहागर द्वै मातमें मरगे शुजाश्रत मे, 
बजाये नारये शेराना सीखे मरस्िया खानी । 
जहाँ देखो सडक पर मजमये वहशत की कसरत है, 
नजर श्राता दै हर मेले में अंबोहे परेशानी। 
अदालत से मिली है घुऱ दो, बूमो जाग़ की डिगरी, 
हुईं है जब्त मित्रके छुलबुलो ताऊसे बुस्तानी । 
गुलिस्ताने अरम में घूम दे मरघट की दावत की, 
तकल्लुफ से हैं कैसरबाग में घूरे की मेहमानी । 
इसके बाद वह चित्र खींचते है कि सारे भारत में मौत नजृर आती है, जहाँ देखो लो 
को फॉसी दी जा रही है | खून वहने का यह हाल है कि : 
कुटी सुरखी सडक पर जानते हैं देखने वाले, 
हुआ है खूने नाहक से यह फरशे ख़ाक अफ़शानी । 
आगे चलकर बताते है कि छोटे-छोटे बच्चे किस तरह मौत की नींद सुलाये गए | झौरः 
को गेहूँ क्या भूसी भी न मिल सकी | इस प्रकार के वर्णन उदू -साहित्य में भरे पड़े है । स्थान 
भाव के कारण हम अधिक उदाहरण नहीं दे सकते | ५" 
सन्‌ १८५७ तक उदू" मे गज़लो का ग्राधान्य था, और बस्तुएँ अपेक्षाकत कम है 
परन्ठु यदि ध्यानपूवक देखा जाय और गजल की विपय-वस्तु पर विचार किया जाय तो साहित्य ५ 
राष्ट्रीयता के तत्व काव्य के इस रूप मे अन्य रूपों से कम नहीं | | गजल का विशिष्ट विषय प्रेम 
था और प्रेम भी वह जो प्रकाशमान हो, जिसके द्वारा मनुष्य संकुचित इड्ट की परिध से छूट 
जाता है। मानव-मात्र के प्रति अज्स्कत होती है और धर्म एवं सम्प्रदाय की रुकावट दूर हों 


जाती हें । प्रेम का अंश इतना बढ जाता छ्‌ कि वह हर वस्तु को प्रेम की ही दृष्टि से देखने 


हा 
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"कै 


लगता हे। साम्शदिझ रूट्योँ, जो मनुष्य दो मनुष्य से मिलने नहीं ढेती, उनसे वह विद्रोह करता 
नीक ओर विप्रब-वरतु ठोनों ऐसी श्री कि वे अपनी परिधि में 


है| इसके अनिनिित गजल को थे र्‌ 
अधिर-से-अधिक मानवता को समेटती रहीं । विभिन्‍न विचारों आर प्रवृत्तियों के लोग एक जगह 
होतर इल छाद पर पादी पीते रहे । उद्ू का सबसे बडा केद्ध गजल ही था, जहाँ अधिक-से 


एक होकर काव्य का रसारबादन कग्ते हुए व्खिलाई पडते है । 
>स तरह से गजल मो बिखर द्रुए दानी को्‌ एक माला म॑ सच चता र ओर र्ट्रीय तो का एक 


सन्‌ ६८३७ के बाद से भारत में राजनीतिक पद्धतियाँ तेजी से जागने लगी । लोग अपने 
वो सावध्यव ओर संगठित करने के लिए तेवार हो गए। परन्तु काम करने का ढंग अच्छा न 
था | अधिकतर धर्म के ही ढोंजे पर राष्ट्रीयता का निर्माण होता रह्य । सुधारवादी आन्दोलन को 
लोग सजनीतिक आन्दोलन मानने लगे । साहित्य में भो इस प्रकार के आन्दोलन परिलक्षित हुए । 
छाप्ने-शापन वर्ग वो उमारने के लिए. हर नेता ने अपने ढग से काम करता ओर सोचना 
आयाम ४र व्या । उद-काव्य से मुहम्मद हुसैन आजाट, इकबाल ओर हाली ऐसी कविताएँ 
लि'पने लगे जो लोगो को क्रियाशीलता वी ओर प्रेरित करे गवात्‌ ये लोग धाग्णाओ एवं इत्ति मे 
पर्चितन छरना आर्ते थे | उसमें समंदर नहीं कि कुछ पाश्यात्य प्रभावों से तथा कुछ इन लोगो 
वे, सिच्यर से प्रसावित टोकर धारणाएँ प्रतिद्विन बढलती रही । विदेशी राज्य की उपरियति ओर 
ध्पनी दासता दी छलुभृति ने सारतोयों वो राष्टीय बनने की चिन्ता में व्यस्त कर ठिया। राष्ट्रीयता 
१ प्रिमिल तत्य विभिन्‍न रीतिया आर डिशाद से एजत्र होने लगे। उद-साहित्य में अन्य 
बरह एक शर्तिवित रफठश के मस्त श्रार प्रेम पर छषिक श्रोर उत्तम कविताएँ आने लगी | 
हाजी, एयर, र१वाल सउने बढबार दश-मसक्तिति वो नाग उठाया । हाली ने पूरी एक कितात 
(८ पतम के सोम से जिस रात्ी। थाजद न *ई ब्विताएँ देश प्रेम पर लिखी ओर एसी 
परद मे समस्त सारतजरितरों घो एक रवान पर एन होने वा निमन्त्रणु देने लगे। उदाहरणार्थ 
-"पजाल वा झा शेर ली ए दो सप्तम बाव्यास्म्म मे उन्होंने कहा था ; 
सच बह दें ए विरत्मन गर तू छुरा न साने 
तेस सनसक्तदे शे उतने हो गए पुराने । 
'पपनाी से देर रसभा तप डुदोंसले सीगा 


कर 


बट सके । कक प्र डा न्प १ 
ऊँगा जदल सिखाया दाहओझ को सी खदाने। 
रंग धपरद इसने हारिर इसे हरम को दोशा 


पात्जू दा दाहु होटा, दडोटे तेरे छसाने। 
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माँग के साथ, जो सन्‌ १६०६ में उठी थी, उद-कविता पूर्णतः घुल-मिल गई थी । अतः 
१६१६ से जत्र होमरूल का आन्दोलन प्रारम्भ हुआ तो उदृ -कविता ने बड़े जोश, उत्साह 
ओर सचाई के साथ इसमे भाग लिया | इससे पहले के राजनीतिक आन्दोलन न तो इतने 
व्यापक थे, न उनमे इतना ज्ञीोर ही था। इस कारण उद्‌ -कविता में अरत्र सटा से अधिक जोश- 
खरोश आया । चारो ओर वातावरण मे स्वतन्त्रता वी भावना देखकर उद' ने भी राष्ट्रीय भाषा 
होने की हेसियत से इस आन्दोलन के प्रसार मे भाग लेना अपना क्ठव्य समका | पं० वजनाग- 
यण “चकबसस्‍्त? इस काय के लिए अत्यन्त उपयुक्त नज़र आए | उनको उद-कविता ने अपना 
प्रतिनिधि बनाकर होमरूल के राजनीतिक आन्दोलन मे उतार दिया। “चकबस्त” ने भी अपना 
कर्तव्य इस खूबी से निश्राह्द कि समाज के सभी वर्गों में उनक्री कविता फैल गई | उनकी नव्मे 
हर राजनीतिक अथवा अ्र्धराजनीतिक अधिवेशन के लिए. आवश्यक हो गई | सत्य तो यह है कि 
वह इस सचाई और कलात्मकता के साथ अपना काव्य प्रस्तुत करते रहे कि हर समभने वाले 
के दिल मे आग लग जाती थी | इनके कुछ शेर नीचे प्रस्तुत किये जाते है ; 
ये खाके हिन्द से पेदा हैं जोश के आसार, हिमाल्रिया से उठे जैसे अन्नो दरिया यार 
लहू रंगो में दिखाता है बक की रफ़्तार, हुई दें खाऊ के पढ़ें में हड्डियाँ बेदार 
जमीं से अ्रश तलक शोर होमरूल का दे 
शबाब कोौम का है ज्ञोर दोमरूल का है 
है श्राजकल की हवा में वफा की बरबादी, सुने जो कोई वो सारा चमन है फरियादी 
कफस में बन्द हैं जो आसमां के थे आदी, उडा हे वाग़ छे बू होके रंगे झ्ाजादी 
हवाये शौक मे ग्रुल्चे विकस नहीं सकते 
हमारे फूल भी चाहे तो हँस नहीं सकते। 

इस आन्दोलन के साथ सारा भारत जाग उठा। ड॒दू वाले भी जोर-शोर से इसमे भाग 
लेते रहे | “चक्रत्रस्तः के पहले से ही 'इकबाल? ने उदृ -कविता मे राष्ट्रीय तत्वों को बडे चातुर्य से 
प्रस्तुत करना प्रारम्भ कर दिया था। उनके काव्य मे दाश्निक रंग था। उन्होंने अपने ढंग से 
बताना प्रारम्म किया कि गिरे हुए राष्ट्र वैसे उभर सकते है, व्यक्ति को क्या करना चाहिए, 
शासक ओर शासित का सम्बन्ध क्या ओर क्यो होता है, यूरोप क्यो तवाह हो रहा है, स्वदेश 
क्या वस्तु है; तात्पर्य यह कि ये सभी बाते विद्वत्तापूर्ण दंग से राष्ट्रीय आवरण में 'इकबाल? कहते 
रहे | राष्ट्रीय आन्दोलन और राष्ट्रीयता का साधारण दर्शन शीघ्रता से उदू में व्यक्त होने 
लगा | इन लोगो से सहमति ग्रथवा असहमति का विवाद छोडकर हम यह देखते हैं कि उदू- 
साहित्य में राष्ट्रीयाा ओर राजनीति का मूल्यवान कोप इकट्ठा होता रहा । 

१६१४ से १६१८ तक का काल दुनिया के लिए बहुत महत्वपूर्ण था। पहले विश्व-युद्ध 
के फलस्वरूप दुनिया के राष्ट्र वन-बिगड रहे थे । युद्ध समात्त होते-होते भारत मी विलकुल वदलने 
लगा। १६१८ से भारत के क्रान्तिकारी जीवन की &इ्लला प्रारम्भ हो जाती हैं । एक ओर 
सत्याग्रह, रौलट-विल, खिलाफत आदि के आन्दोलन हुए. दूसरी ओर मटात्मा गांधी ने राजनीतिक 
क्षेत्र में पठापण किया | हवा में गाधीजी की जय! के नारे गं जने लगे। १६ अ्रेल १६१६ का 
दिवस पहली बार भारत-व्यापी हडताल ओर सत्याग्रह के लिए; चुना गया | एक नया ह्वी वातावरण 
देश में छा गया । चारो ओर से लोगों के साथ उदू -कविता भी बढ़कर राष्ट्रीय आन्दोलन में भाग 
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लेने लगी । असहयोग के साथ लोगो की जेल जाने का भी डर न रह गया। इसीलिए पूरी 
स्वन्टन्ब्ता से उद-कवि अग्रेजी राज्य की बुगई करने ओर रतन्त्रता के आन्दोलन से भाग लेने 

गे । उदद -कविता की दत्ति इतवी शीघ्रता से बदली फ्ि वह अन्तराष्ट्रीय राजनीति में ठिलचरपी 
लेने लगी। काल॑मार्स के ब्शेन शरीर रस के व्यावह्ारिक जीवन से प्रभावित होकर समाजवाद 
वी ओर भी भुझव पैदा इत्य । इस काल में विदेशी राज्य का विरोध करते-करते उदू' में कई 
आये जिन्होंने झपने रबतन्त्र विचारों के श्राधार पर उदू मे ऐसे तत्त्व प्रस्तुत 
क्थि जिनमें समाजबाद की झलक थी | इन लोगों मे 'डोश मलीहाबादी का नाम सर्वोच्च और 


डल्लेसनीय है । उन्होंने अपनी कला ओर निर्मीकता से ऐसी कविता प्रारम्भ की, जो युग की 
पुकार बन गई | प्रशति ओर रबतन्त्रता के सिलसिले से उन्होंने हर ऐसी रीति श्रोर प्रवृत्ति से 
डिठ्रोह्द की घोषणा की, जो गरते से रुकावट पैदा करे-चाहे उसका सम्बन्ध घ्म से हो या सामा- 


चर 
ध | 


 रीतियों या शासन से | उन्होने पूरे छोज से राजवीतिक आन्दोलन के साथ अपनी कविता के 
स्वर को मिला दिया | उनकी कल्ला मे इतना चमत्कार था कि बडे-से-बड़े और छोटे-से छोटे 
खादमी उनबी कबिता को ओर आकृष्ट हो गए.। उनके प्रभाव से हर ओर के लोग इसी प्रकार 
बी बबिता लिखने लगे । जोश? ने पूरी-पूरी कविता की प्रदृत्ति ही बदल दी | आवश्यकता ओर 
महज के बिार से आज उदु का हर उल्लेखनीय रवि राट्रीय अथवा अनन्‍्तर्राट्रीय समस्याश्रों पर 
बृछ्ध न-कुद्ध लिस रहा हैं। अतः १६४७ के विभाइन के वाद जिस हत्या-काएड और साम्प्रदायिक 

नोहूनि वी अ्रभिव्यक्ति हुए उसके विरुद्ध आवाज उठाने में उदृ' से अधिक शायद ही भारत की 
सी भापा ने प्रयास किया हो | परिशाम यह है कि आज हमारे साहित्य में राष्ट्रीय तत्तो का 
वर भाग एव शो गया हू डिस पर किसी भी बडी भाषा को गर्व हो सकता है। 


| 


॥006 -॥।? 


डॉक्टर रामसिंह तोमर 


पाकृत-अपसंश-लाहित्य 
ओर उसका हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव 


प्राकृतो का भारतीय आय भाषा के इतिहास में बड़ा महत्त्वपूर्ण स्थान है। देश की संस्कृति का 
माध्यम प्राइतें बहुत समय तक रही है | इनकी उत्पत्ति के सम्बन्ध मे कई मत है । हेमचम्द्र के 
अनुसार प्रकृति संस्क्ृतम्‌ , तत्रभवं तत आगत॑ वा ग्राकृतम? श्रर्थात्‌ प्रकृति या मूल आधार 
संस्कृत है, उससे जो उत्पन्न दे वह ग्राकृत है। कुछ अन्य के अनुसार प्राकू-कृतः अर्थात्‌ जो पूर्व 


में हुईं 


/ वह प्राकृत है | कहना न होगा कि प्रथम मत अपूर्ण है तो दूसरा निराधार । 


आज का उपलब्ध पराकृत-साहित्य ६०० ई० पू० से आरम्म होकर १८०० ई० तक 


आता है, जिसका विभाजन निम्न ढंग से किया जा सकता है-- 
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५. 


धार्मिक प्राकृत-साहित्य-- 

(अर) विशुद्ध धार्मिक, साम्प्रदायिक सिद्धान्तों थ्रादि का विवेचन, पालि में रचित वोद्ध-साहित्य 
तथा श्र॒र्ध मागधी एवं शोरसेनी मे रचित जेन-धार्मिक साहित्य । 

(आ) धार्मिक, साहित्यिक पालि कथा-साहित्य, जैन महाराष्ट्री तथा जैन शोरसेनी में रचित 
साहित्य एवं जैनो द्वारा रचित अ्पश्र श-साहित्य | 

साहित्यिक (ललित) प्राकृत महाराष्ट्र, शौरसेनी, पेशाची ओर अ्रपश्र श-साहित्य । 

(अर) स्वतन्त्र कृतियों के रूप मे, तथा 

(आए) अन्य ग्रन्थों मे उद्धसणो के रूप में प्राप्य ग्राकृत-साहित्य । 

नाटको में प्राप्त प्राकृत-साहित्य | 

भारत के उत्तरी-पश्चिमी सीमान्त प्रदेशों मे प्राप्त सादित्व--प्राकृत धम्मपठ, निय य्राकृत 

तथा खोतान एवं मध्य एशिया आदि में प्राकृत-साहित्य | 

शिला-लेखो का प्राकृत 


६. मिश्र संस्कृत--गाथा डायलेम्ट? 


श> रु 7  ल / 5 खर् ह हे उसे 5 प्राकृत ० 
पालि यद्यपि भाषा की दृष्टि से ग्राकृत का हां एक रूप हैं, पर य्राव; उर्से /त स॑ थक 


ल्‍् हर [>प अप कप च् भें ५ 
माना जाता है, अतः यहाँ पालि-साहित्य नहीं सम्मिलित किया गया हैं। श्र मागधा और 


५९ 


ग्राहत-अपअ श-साहित्य ओर उसका हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव पूरे 


शौस्लेनी के धार्मिक जैनागमो को भी शुद्ध साहित्य की श्रेणी मे न आने के कारण छोड दिया 
गया है | हि है 
जेन-प्राकृत साहित्य 
जैन धर्म के व्गिम्बर ओर श्वेताम्बर दोनो ही सम्प्रदायों में प्रचुर मात्रा में साहित्य लिखा 
गया है| विगम्बगे ने शोस्सेनी प्राकृत मे लिखा है तो श्वेताम्बरों ने महाराष्ट्री मे | जैन-प्राकृत- 
सारिस्य के प्रधान कवियों एवं लेखक ओर उनकी रचनाओं का परिचय सक्षेप मे निम्न हं-- 
विमल सरि- इस चेत्र मे प्रथम कृति विमलसरि की पठमचरिय! है। इसमे राम-कथा 
दो बैन रुप दिया गया है | वालि का विरक्त होना तथा रावण का लक्ष्मण के हाथों मारा जाना 
छाद्वि इसकी नदीनताएँ हैं | इसकी सापा बडी सरल ओर प्वाहयुक्त महाराष्ट्री हैं। इसमे गाथा 
छुल्द विशेषतः प्रयुक्त हुआ हैं । इसके लेखक विमलसूरि के विषय में कुछ विशेष जात नही हे। 
विद्वानों का अनुमान है कि इसकी रचना जोथी सदी से पूव की नही हो सकती । 
पादलिप्ताचार्य --इनका रचित 'तरगवती” एक कथा-ग्रन्थ कहा जाता है। यह ग्रन्थ 
स्ज प्राप्त नही है | इसका एक संक्षिप्त सम्करण 'तरगलीला? नाम का प्राप्त हुआा हे | इसके 
सक्षि्त-कर्ता नेमिजन्द्र ने बतलाया हैं कि मूल कृति तडी भारी, सुन्दर ओर कठिन थी । विद्वानों का 
झनुमान ऐ कि पादलिप्ताचार्य का समय ५ वी सदी से झुछ पूर्व होगा । 
समदास यशणि--इन्होने महाराष्ट्र पाकृत मे 'वसुेव हिडि! नाम की गद्य-पुस्तक लिखी हैं । 
प्समे बसदेय के भ्रमण वी कथा हेँ | इसका आधार 'महामारत' और हस्विंश” है | इसे धर्मदास 
ग्रोर *श्रदास ने पृणर किया ₹ । रख्ना-काल सातवी सदी से कुछ पृ ज्ञात होता हे | 
स्थिद्र--'समरासरच्च कहा! एनकी गद्य-कृति है, दिसमे नायक गुणसेन और प्रतिनायक 
अ्रस्निशर्मा वे. ६ जन्म दी वथाएँ वर्शित 4 । एनवी भी भापा महद्दाराष्ट्री प्राऊृत दे | बीच-बीच में 
समे पद्म भी २ । हस्मिद्र की दूसरी कृति पूतरिन्पान' है, हो ब्राह्मणों पर एक कद व्यंग्य-काव्य 
| एस्सिद्र को और भी वर्य झृतियों वही जाती है। इसका समय ७०० से ७८० ई० माना 
जाता है। 
उज्यावनपृतर7--शनकी प्रसिद्व बधा-ह्वात 'कुबलयमाला कथा! जन महागण्ट्री में रचित 


बे 


एप पस॑-व ॥ ₹ । कृति वा रचना-वाल कवि ने शक सं० ७०० विया है। 
णाविस कया-क्तियों के प्रधान प्रस्प झोर उनके रचगिताओं के परिचय के बाद टम लोग 


पर्वपष्श-प्रवान गए ले सदते ₹ै, जिनत साहिल्यिए सस्सता उपयुक्त ग्रस्थी की मॉति 
४२] 
>्यत्तिह रर--उपरेशो से यक्त मूल गाया दो स्पष्ट मरने के लिए अनेक कथाएँ लिस्बी 
पूर्न+ 7 गद्लचरनन अत रचना की, दिउक्ष नाम वर्मायदेश माला 


द री व 
न हक जिद पक लत परम था कट, बट स्लो 35. >> < 
हे (५५ ५७ ८४. १.५ ] ५ 2 शाह श्र का ता च्‌ ॥ सह स्द्र्त्न था नञउन्प्रदाय भ ह्‌ झ सट]- 
०, 7 7॥) दृशाव साइन शिक्ताता छापि बता ८7 नारि' के स्‍्यि्‌ है । ग्रम्य 5 ग्द्न 
लए 3९ नह ए ये नतुइदद लारत छपरा हू | ध्ग्य गज रचना- 


3 आलोचना 


दि ढसवी सदी के श्रास-पास की एक अन्नात कवि की रचना 'कालकाचार्य कथानकः मिलती 
है, जिसमे उज्जैन के एक राजा की पगाजय वर्णित है | 

घनेश्वर मुनि-- इन्होने ससुरसुन्दरी खरिय! नाम का एक सुद्धर प्रेमाख्यान लिखा हे | 
इसका रचना-काल सं० १०६५ वि० हे । 

महेखर सूरि--इनका प्रसिद्ध ग्रन्थ 'जान पंचमी कथा? है, जिसमे २००० गाया मे 
दस कथाएं है | इनके समय का ठीक पता नहीं है | 

जिनेश्वर धूरि--इनका प्रसिद्ध अन्थ 'कथा कोशप्रकरण? है, जिसमें श्रावका के लिए उप- 
देश है | इनकी दूसरी रचना 'लीलावती कथा? कही जाती है, पर अभी तक यह कही मिल नहीं 
सकी है | इनका रचना-काल सम्वत्‌ की १२वीं सी का प्रथम चरण हे | 

हेमचन्द्र--हेमचन्द्र ऊपर के अन्य लेखकी और कवियो की अपेक्षा अविक पतिद्ध हैं | 
इनका प्रसिद्ध ग्रन्थ 'कुमारपाल चरितः है, जिसका आरम्भ का दो तिहाई भाग संस्कृत मे और 
शेष प्राकृत एवं अपभ्रश मे है | इस ग्रन्थ की विशेषता यह है कि कुमारपाल के चरित के साथ- 
साथ संस्कृत और प्राकृत के सिद्ध रूपो के प्रयोग भी इसमे है। इसके अतिरिक्त इन्होने जैन- 
सिद्धान्त, काव्य-समीक्षा, व्याकरण, छुन्द, पुराण और कोप आदि अनेक प्रकार के ग्रन्थ लिखे है । 
प्राकृत से सम्बन्धित उनकी 'दो कृतियॉ--'देशीनाममाला और” 'छुन्दानुशासन? है| पहला शब्द- 
संग्रह हैं और दूसरा छुन्द्‌-अन्थ | इनका समय सं० ११४५-१२२६ तक है | 

लक्ष्मण मणि- इन्होने ८७०० गाथाओं मे 'सुपाश्वंनाथ चरितः की रचना की, जिसमे 
सातवे तीर्थंकर पाश्व॑नाथ का चरित्र है। कृति का रचना-काल संवत्‌ ११६६ वि० है । 

सोमग्रभाचायें--इनके दो प्राकृत-ग्रन्थ 'सुमतिनाथ चरित्र” और 'कुमारपाल प्रतित्रोध” 
उपलब्ध है | पहली कृति पॉचवें तीर्थंकर सुमतिनाथ से सम्बद्ध है और दूसरी कुमारपाल से । 
इनका रचना-काल विक्रम की १३ वीं सदी का मध्यकाल है। 

जिन हर्षशगणि--पौषध ब्रत के दृशान्त के रूप मे कथित “रबणुसेहरी कद! इनका 
एक़ प्रेमाख्यान है, जिसमे जायसी के रत्नसेन की भाँति रत्नशेखर रत्नवती का रूप-वर्णन सुन मुख्ध 
होकर सिंहल द्वीप पहुँचता है और कठिनाइयो के बाद परिणय होता हैं। जिनहपंगरिए का समय 
विक्रम की १५वीं शती का अन्तिम घरण है । 

अनन्तहंस--इनकी 'कुर्मा पुत्र कथा? प्राकृत-गाथाओं की छोटी-सी कृति है, जिसमे भाव- 
शुद्धि की महिमा वर्णित हे । 

यह जैन प्राकृत-साहित्य के कुछ थोडे-से लेखको तथा उनकी कृतियों का संक्षिप्त परिचय 
है । अभी इस प्रकार की बहुत अधिक सामग्री है, पर प्रकाश मे न आने से इतने से ही सन्तोष 
करना पड रहा है । 

इस साहित्य पर दृष्टिपात करने से कथा के अनेक प्रकारों के दर्शन होते हैं, साथ ही 
धार्मिक, लौकिक, स्वतन्त्र तथा अवान्तर कथाएँ एकसूत्र में पिरोने के ढंग आदि अनेक विशेष- 
ताएँ भी मिलती हैं | धार्मिकता और उपदेशात्मकता के साथ-साथ कल्पना आदि साहित्यिक तत्त्व 
तथा सामाजिक चित्र भी पर्याप्त मात्रा मे इन अन्‍्थो में मिलते हैं | 

साहित्यिक प्राकृत 
प्राकृत में विशुद्ध साहित्यिक रचनाएँ भी हुई है। रूपको-उपरूपकोी में तो सभी प्राकृतो 


प्राकत-अपम्र श-साहित्य ओर उसका हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव ध्पू 


5 
का प्रयोग मिलता है पर मुक्तक तथा प्रबन्धात्मक काव्यो की रखना महाराष्ट्री प्राकृत मे हुईं है | 
महायडी प्राकृत में प्राप्त साहिल १. सुक्तस और २. प्रबस्धात्मक, दो वगा में रखा जा 
समझता है | 5 हि र 

मुकक साहित्य-सग्रह ओर अन्य अन्‍्यो मे उठ त पद्म इन दो रुपो मे मिलता हैँ | संग्रह 
अभी तक हेपल दो प्राप्त हुए है--१. गाथा सत्तशतो! और २. 'बज्जालग्ग? । विलि 
गाया सप्तशती-इसमें ७०० प्राकृत-गाथाएँ है, जो अलग-अलग अपने-आपमे पूर्ण 


है । इसमें कही तो श्भार से ओत-प्रोत छियो के चित्र है और कही प्रकृति के | नीति, सुभापित 


शोर लोकोकियों भी बत्र-तत्र देखने को मिल जाती हैं। खद्भार-रस की गाथाएँ, इसमे अधिक 
है, जिनमे नेक प्रकार की साविकाओ्ं के कार्म-कलाप या उनके छृड़य के भाव वर्णित है। इसके 
सग्रत्वर्ता हाल था सातवाहन हैं | इसफा “ग्रह-काल बडा विवादग्रत है। यदि आस्य देश के 
सानतवाहन को संग्रहवर्ता मादा जाब तो ६६ ई० के आस-पास ग्रन्थ का संग्रह-काल माना जा 
सकता हैं | 

बज्जालग--इसमे ७०४ प्राकृत-गाथाएँ हैँ | इसमे सुभाषितों की भाँति विभिन्न विषयों 
बी गाठाएँ शीर्पडी मे बॉटर रखी गई हैं। वहाँ थी शद्भार का अमिरूप है; पर साथ ही नीति, 
सय्जन-दुजन-निस्दा, तथा प्रकृति-चित्र भी हैं। यह सी गाया सप्तशती? की माँति संग्रह-अन्थ 
ऐं। एस्बे, सग्रएकर्ता जयवज्ञम के विपय में कुछ अधिक ज्ञात नही है | इसका संग्रह सं० १३६३ 
बि« के पूर्व हुआ माना जाता है । 

बहुत-से प्राकृत-छुद्ध सरकझत ओर प्राकृत के विभिन्न अ्न्धों में उद्रत मिलते है | इस दृष्टि 
से भरत वे, नाट्य-शारत्र! (६० पू७ २०० से २०० ई० के बीच ) के भ्रुव-गीत, आनन्दवर्धन 
(६०० ८०) के न्‍्यालोकः मे उठ त ४५ प्राकृत-छुल्द, भोज (११वीं शती ई०) के “सरस्वती 
पण्टामग्ण वे, २०० छुम्द तथा टेमनलओ (११४५-१२२६ वि० ) के 'काव्यानुशासन! एवं 
उसको हृचि थे ८० छुख् प्रधान हैँ | एसी प्रकार दशरूपक), दाव्यालंकार', साहित्दपंणः तथा 
रिस-गंगाधर आदि में सी बहुव-से प्राइनत के छुन्द मिलते हैँ | 

एव प्रतिशत सो में प्राकतछुदों के उद् त किये जाने से यह अर्थ निकाला जा सकता 
₹ ६ प्राउत का मर संरक्षा के पग्डितों द्वारा भी डस युग तक रीकार कर लिया गया था | 


प्राझव मे भुक्तर्साहित्य की भोति ही प्ररत्य-गब्यों की घाग भी अविच्छिन्न रूप से 
॒यार्ति दोई रे है । आजे एसवे बहुन-से प्ररन्द-शाध्य छुत हो गए है, छिर मी जो आज ८, 


दाता शा 
घर 


थ' या गदश-दवा १५ आश्वासों मे विमक 


१ $ ७ हा आ्याइ पा उलारज के चाय गे से सतारप्त ज्ञोेऊक बाद दे 
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पद आलोचना 


वाकप्रतिर।ज--इनका प्रबन्ध-काव्य 'गौडवधः महाराष्ट्री ग्राकृत में रचा गया है | इसमे 
कन्नीज के राजा यशोवर्मा की विजय-यात्रा तथा गौड न्ृप का बच वर्शित है । ११६० छन्दों की 
यह कृति अध्यायों मे विभक्त नहीं है | ब्रिमिन्न वर्णन कही-कहा कुलको में विभक्त है हे बाक- 

श गवंग के के रा ह्‌ 7 

पतिराज यशोवमा के मित्र और कवि थे | इनका समय वशोवमन के आधार पर ७वी सठी के 
अन्तिम चरण और आउठवी के प्रथम चरण के बीच में है | 

श्रीकषप्ण लीला शुक्रू--इनका प्रवस्ध-काव्य 'चिह काव्य! है | इसमें बारह सगो मे 
श्रीक्षष्ण की लीला-वर्णुन के साथ-साथ त्रिविक्रम देव के प्राक्षत-सूत्रो की व्याख्या ढी गई है | 
इसी कारण इसकी प्रवन्धात्मकता त्रुटिपू्ण हो गई है | रचबिता का समय १३वीं शती ३० हैं | 

कीतूहल--इनकी रचना “लीलावती-कथा? एक प्रेम-काव्य है | इसमें सातवाहन और 
लीलावती का प्रेम वर्णित है । मापा महाराष्ट्र ग्राकृत है | कवि ने स्पष्ट रूप से अपने नाम का 
उल्लेख नही किया है किन्तु कुछ छुन्दों मे 'कोतृहल? शब्द का प्रयोग हुआ है | यही कब्रि का 
नाम ज्ञात होता है| कवि का समय १००० ई० के पूर्व माना जा सकता है | 

नाटकीय प्राकृत 

नाट्य-शास्त्र के विशारदों ने रूपको में भी प्राकृतो के प्रयोग का विधान किया है | प्रावः 
स्त्रियोँ और सेवक आदि संस्कृत-नाटकों मे भी स्वाभाविकता के लिए ग्राकृत का ही प्रयोग 
करते हैं । ये प्राकृते प्रायः शौरऐेनी या महाराष्ट्री हैं। रुपको में प्राकृतो के आशिक प्रयोगों के 
अतिरिक्त कुछ सट्टक भी मिलते है, जो आइन्त प्राकृत मे हैं| प्राचीनतम प्राप्त सद्टक राजशेखर 
( ८८०-६२० ई० ) की कपूर मंजरी? है । इसमे शोरसेनी का प्रयोग हुआ है । इस श्रेणी की 
कुछ अन्य रघनाएँ नयचन्ध की (मा मंजरी? ( १शवी सी ई० ), रुद्वगास की 'चन्धलेखा सट्क! 
(१७वीं सदी ई० ), विश्वेश्वर की “शज्ञार मंजरी सट्क! ( १८व्ी सदी ) तथा घ्रनश्याम की 
आनन्द सुन्दरी सइकः (१८्वी सदी) आटि है। वस्तु ओर शैली दोनो दृष्टियों से ये समी सट्ठक 
“कपूर मंजरी? से प्रभावित हैं । 

उत्तर-पश्चिमी सीमान्त की प्राकृत 

सन्‌ १८६२ ई० खोतान मे खरोष्टी लिपि मे लिखित एक “धम्मपठ? मिला है, जो प्राकृत 
में है | इस प्राकृत धम्मपद की भाषा को विद्वानों ने उत्तरी-पश्चिमी देश की वोली कहा है | 
इसी प्रकार चीनी तुर्किस्तान मे मी कुछ लेख मिले है | इनकी भाषा भी यही है | निय स्थान पर 
विशेष रूप से मिलने के कारण कुछ लोगो ने इसे निय प्राकृत कहा है। इस प्राकृत का विशेष 
महत्त्व भाषा की दृष्टि से है | साहित्यिकता इसमे प्रायः नहीं के वरावर है । 

शिल्ना-लेखों की प्राकृत 

प्राकृत मे प्राप्त प्राचीनतम शिला-लेख अशोक के हैं | उसके बाद के भी बहुत से शिला- 
लेख विभिन्न प्रान्तो मे ब्राह्मी तथा खरोष्ठी लिपि मे मिलते है | देश के अनुसार इनकी भाषा भिन्न 
है | इनमे भी साहित्यिकता नहीं के बरात्रर हे । 

प्राकृत-साहित्य की यही संक्षिप्त रूप-रेखा है | प्राकृतो का ग्रयोग ई० पू० तीसरी शती 
से लेकर १८बी शती तक विभिन्‍न प्रान्तो में विभिन्‍न रूपों में होता रहा है। गद्य, पद्च, कथा, 
गीति, सुक्तक, प्रबन्ध तथा नाटक आदि समी इसमे मिलते हैं, जो साहित्यिक्ता की दृष्टि से पर्यात 
सुन्दर और प्रीढ हैं तथा जिन्होंने अपम्रश श्रौर आधुनिक भाषाओं के साहित्य को ही नहीं एवं 


ग्राकत-अपभ्र श-साहित्य और उसका हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव पूछ 


बहुत अ्रशों में संस्कृत-साहित्य को भी प्रभावित किया है। कितनी ही नवीन परम्पराएँ एवं छु़ 
आदि इसके अपने है । 
अपभ्र श-साहित्य े 
सरक्षत के साधु शब्दों के अतिरिक्त शब्द-रूपो को पतंजलि ने अपशब्द या अपश्र श 
(-पतित) कहा है । पर इन शब्दों से अपभ्र श! का कोई सम्बन्ध नही श साहित्यिक भाषा के 
न्‍प में अपभ्रश का उल्लेख करने वाले प्रथम व्यवित भामहं है। आगे फिर ढंडी ने भी इसका 
उल्लेख किया है ओर इसे आमीरो से सम्बद्ध बतलाया है। इसका अर्थ यह है उस समय अप- 
श्रश में रचना होने लगी थी | देश-भेों के अनुसार पहले-पहल रुद्रट ने अपश्न शो के भेदो का 
उल्लेख किया है | राजशेखर ( ८८०-६२० ) के समय तक अ्रपश्रश पतित भाषा न समझी 
जाकर राज-दखारो मे सम्मान पाने लगी थी | श्रामीरों श्रौर गुजरो का अपश्रंश के साथ घनिष्ठ 
सम्बन्ध है । ये अनाये थे, अतः इनके संसर्ग मे यहाँ की भाषा नई ठिशा मे चली गई । बाद मे 
टन लोगों ने इसमे रखना आरम्भ की तथा इसे साहित्यिक महत्व दिलाया । 
अपभ्र श के लोगो ने तरह-तरह से भेट किये है। किसी ने ३ भेद तो किसी ने ११, और 
बिसी ने २७ | 'अ्रपश्र शः के अपम्र श! के अतिरिक्त अवहृद्द, अवहंस तथा पटमंजरी श्रादि 
आर भी बई नाम मिलते है । 
अपश्र श-साहित्य वा आरम्भ विक्रम की ८वी शती के पहले तक जाता है, यो इसकी 
क्षीण रेग्वा इंसा की तीसरी शती तक भी मिल जाती है। इधर १६वीं-१७वी तक इसकी सीमा- 
श्गा ह््‌ ॥ 
इस पूरे साहित्य वो जैन, वोड, सिद्ध, शैव और ऐहिकतापरक इन पवार धाराओं मे 
देगा या सवता ए।.... 
जेन-अपश्र श-साहित्य 
५... सकी धारा वि० की वी सदी से १६वीं सदी तक मिलती है। इसमे भी प्राकृत की 
भोति मुत्तव; आर प्रबन्ध दो प्रकार की रचनाएँ हुई है। 


मृत्तद शाखा वी एक उपशाखा 'रहस्यवादी धारा? कही जा सकती है | योगीन्द्र, रामसिंह 
तत हू 5 «६. 

था सुप्रभाचाय इस धारा के प्रझ्मुख कवि हैं । | 

] यागेन्द्र--बोगीद्ध वी परमात्म प्रकाश” और “योगसार” दो कृतियों मिलती है| इनमे 
'रिवर, झात्मा तथा मोक्ष आहटि के विषय में प्रश्नोत्तर हैँ तथा कहीं-कहीं नैतिक उपदेश हैं | इनके 


३८ जार भी अन्य वहे जाते हैं पर उनकी भाव-धारा इन ग्न्थो से नहीं मिलती | योगीद्ध के 
स्पष्न्च भे कुटु अधिक जात नहीं है | 

"सिंह सुनि--इनका प्रसिद्ध ग्रन्थ पाहुड-दोहाः है। इसमे गुरु, आत्मसुख, 
घश्ात्त बखतर प्र रस्सी उठ मो दा प> जिसे ध््क्किक ली 45 
207 ठप वह, रमग्ली नाव तथा मोक्ष आटि का विवेचन है| ल्ल्ियो की निम्दा तथा कुछ 
डा अन्‍य शत नो इनमें मिलती हैं। विद्वानों का मत है कि इनका समय १००० ई० के 
लगणय ३॥। पाहुड-लेहा वी भाण शौसेनी अपम्रश है कुल छुल् सं 

० ना अपभ्र श हैं। इसमे कुछ छुन्द संस्कृत हे 
पक न 
५. ५ पा7नर्ती एप छोटी-सी रचना 'दैराग्य सारः मिलती हैं। इसमें संसार के 
हे | टए भेद सास्ड्ण् वेराग्य भाव अपनाने का आदेश हैं। माया, ममता आदि से 


पूट आलोचना 


दूर रहने को भी कहा गया हैं। कवि के विपय में कुछ ज्ञात नहीं है। भाषा के आधार पर 
उनका समय १००० ई० के आस-पास माना जा सकता है | 

इस धारा के अन्य ग्रन्थों से महाणुंदि ( १००० ई० से १४०० ई० के बीच ) का 
ऑआनन्दा? तथा महचन्द (१६०२ के लगभग) का “ढोहा पाहुड? आदि प्रधान है | इन दोनो 
का विपय भी प्रायः वही है | 

इस धारा मे ओर भी वहुत-सा साहित्य होगा पर ग्राज या तो वह नष्ट हो गया है या 
भंडारो मे पडा है | इस धारा की प्रधान विशेषताएँ साम्प्रदायिक साहित्य होते हुए भी अन्य 
सम्प्रदायो के प्रति उद्यरता, मन्दिर, मूर्ति तथा तीथ-सम्बन्धी रूढ़ियो ओर परम्पराओं का विरोध 
तथा चारित्रिक शुद्धता पर जोर शआ्राडि हैं । 

मुक्तक काव्य की दूसरी उपशाखा “उपदेशात्मक राग? की हैं| इसके प्रधान कवि और 
उनकी रचनाएँ निम्न है-- 

देवसेन--इनका अन्य 'सावयधम्म दोहा! इस धारा की सबसे महत्त्वपूर्ण कृति है । 
आरम्भ में 'गुरु-वन्दना? तथा 'दुर्जन-स्मरण” आदि भूमिका के वाद श्रावक-धर्म के ११ भेटों का 
विवेचन है | इसमे प्रद्नत्ति-मार्ग द्वारा धर्म का पालन करते हुए मोक्ष-प्राप्ति सम्भव मानी गई है । 
देवसेन का समय संवत्‌ ६६० के आस-पास है । 

जिनदत सूरि--इनके तीन ग्रन्थ “च्चरी?, 'डपदेश रसायनः और 'कालस्वरूप कुलक' 
है। प्रथम का सम्बन्ध गुरु-प्रशंशा आढि से, दूसरे का मनुष्य-जन्म, आत्मोद्धार से तथा कुछ 
लोकिक-पारलोकिक शिक्षाओ्रो से एवं तीसरी का गुरु-महिमा तथा कुद्धम्ब-संगठन से है। इन्होने 
परलोक पर विशेष ध्यान न देकर लोक पर दिया है। कवि का समय संवत्‌ ११३२ से १२१० 
तक है | 

महेश्वर सूरि- इन्होने एक छोटी-सी रचना 'संयम-मज्जरी” लिखी है, जिसमे संयम 
को सर्वोत्तम साधन बतलाया है। इसमे साहित्यिकता कम है | इनका समय संवत्‌ १५६१ के 
पहले होना चाहिए । 

इस धारा की अ्रन्य प्रधान रचनाएँ जयदेव मुनि (संवत्‌ १०४४ के आस-पास ) की 
धभावना-सन्धि-प्रकरणः तथा विनयचन्द्र मुनि की 'कल्याणकरासु? एवं 'चूनडी? आदि है । 

इस धारा की विशेषताएँ. नीतिपूर्ण उपदेश, कुठ्म्ब का ध्यान तथा संसार में रहते हुए 
निलिंता आदि हैं । 

जैन-अपभ्र श-साहित्य मे प्रवस्धात्मक रचनाओं का भी अभाव नहीं है। इनका प्रधान 
स्वर तो धार्मिक है पर साहित्यिक छुटा भी इनमे कम नही है । इस धारा के प्रमुख कवि ये है-- 

स्वयंभू--इनके अ्रमी तक तीन ग्रन्थ मिले हैं---'पउम चरिड?, “रिव्वणो मिचरिउ? श्र 
धत्वयंभू छुल्द! । 'पठम-चरिड? मे राम की कथा है। उसमे ५ कार्ड हैं। आरम्भ में ऊुंदे कप 
प्रार्थना आदि के बाद कथा आरम्भ होती है। इसमे सभी पात्र जिन-भक्त ५। दूसरी कृति का 
सम्बन्ध 'हरिवंश? तथा 'महामारत? की कथा से है | तीसरी कृति छुन्दो पर है । इनका समय 
८०० और ६०० ई० के बीच मे हे | हे मा 

पुष्पदन्त--इनकी सबसे प्रसिद्ध कृति 'महापुराण? है। इसमे चौवीस तीर्थकर, बारह चक्र- 
वर्ती, नौ बलदेव और नौ प्रतिवासुदेवो की कथाएँ है। “महापुराण” की भाषा और साहिलिकता 


प्राहत-अ्रपश्रश-साहित्य ओर उसका हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव पू& 


बडी सनन्‍्दर है। कवि की दूसरी कृति 'णायक्रुमार चरिठः से मगधराज जलंघर-पुत्र की कथा है | 
तीसरी कृति 'जरूहर चरित्र” का सम्बन्ध बशोधरा से है। इसमे काव्यात्मयकता कम है | पुष्पवन्त 
के घणुन बड़े सजीव हैं। इनका समय संवत्‌ १०४४ से कुछ पूव है । 
पद्चक्नीति-“-इनकी प्रसिद्ध रचना 'पासचरिड? है, जिसमे पाश्वेनाथ का पूरा चरित्र 
वर्शित है | इनका समय सबत्‌ ६६२ के आस-पास हे । 
धवल--धवल की विशाल कृति 'रिद्णेमिचरिठ? है | कवि का समय १०वीं या ११वीं 
सदी ई० जात होता है । 
धनवाल--इनकी कृति 'भविद्त्त कहा? हैं| इसमे सज्जन-दुर्जन-स्मरण तथा श्रुतपंचमी- 
फल की व्याख्या करते हुए कथा आरम्म की गई हैं। यह एक साहसी किन्तु धार्मिक वनिए, की 
प्रेम-कथा है | इसमे धार्मिक पात्रों का उत्तरोत्तर अस्युद्य दिखाया गया है | कवि के बारे में कुल 
विशेष ज्ञात नही है | याकोवी का मत है इसका समय १०वीं सदी ई० होना चाहिए । 
हरिपिण--इसकी कृति “धर्म-परीक्षा) ब्राह्मण-धर्म पर एक व्यंग्य है। पुराणों की 
कथाओं पर इसमे प्रहार किया गया है। इसमे विविध छुल्दों का प्रयोग हुआ है। कवि का 
समय वि० स० १०४० के आस-पास है | 
वीरकवि--जैन-सम्प्रदाय के अन्तिम केवली जम्बू स्वामी के जीवन को लेकर इन्होने “जम्बू 
रवामी चरित? लिखा है | इनका समय सं० १०७६ वि० के आस-पास हे । 
नयनन्द--इन्‍्होने 'सुदर्शन-चरितः मे पच नमस्कार फल के दृष्टान्त रूप में सुदशन की 
बथा प्रस्तुत दी हैं । इसके कथानक में कसाव नहीं हे | इनकी दूसरी कृति (सकल विधि विधान! 
वाव्य है । नयनन्द का समय ११०० वि० के लगभग है । 
इस धारा के अन्य प्रसिद्ध ग्न्य-कनकाभर (१०५० वि० के लगभग) का “करकंडुचरिउ', 
धारिल ( स० ११६१ से पूर्व ) का 'पंउमसिरचरिउ?, श्रीचन्द ( ११-१२ सदी ) के 'कथाकोश? 
तथा सलवस्डशाछ्म!, देवसेनगणि ( १२वीं या १४वीं सदी वि० ) की 'सुज्ञोचना चरित?, दृरिभद्र 
( स० १२१६ के आस-पास ) का 'सनत्कुमार चरित?, लक्खण ( सं० १३१३ के लगमग ) का 
अरुवयर पण॒पर्र3?, लवखमदेव (सं० १४१० के आस पास) का 'नेमिनाथ चरित?, रयूथ (१५ वी 
सर्दी के ग्रास-पास ) के आदि पुराण), 'यशोधरचरितः तथा 'सिद्ध चक्रचरितः आदि २३ ग्रन्थ 
ज्यामत्रहल (स० १४४५ के पूव) का “वद्ध मान चरित्र! तथा हरिदेव (सं० १५४७६ के पृ) का 
सदन पराजय' आदि है| 
तप मे, जैन-अपभ्र श-साहित् प्रत्येक दृष्टि से बहुत महचपूण हे तथा अप श्र श-सादित्य 
पथ शर झान्तरिक सनी प्रकार की विशेपताएँ इसमे हँ | इसऊे विशेषतः कथा-साहित की 
| ज्थपता पह हैं जि घम-प्रधान छाव्य हंते हुए भी चग्त्रों को अतिमानवीय रूप कही 
पा प्रगद दिया गये हैं। शुन कम करने वालो दो शुभ फच मिलता दे । यहीं दनशा 


गात्त बड़ा स्वस्थ आर सन्तालत हॉपकोग हू ॥ 
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कुछ कृतियों बडी महत्वपूर्ण है | 
धार्मिक अपश्र'श : वोद्ध-सिद्धों की अपभ्र श-रचनाएँ 

बोद्ध-धर्म की महायान शाखा की परिणति वजयान, मन्त्रयान, कालचक्रयान, सहजयान 
तन्त्रयान आडि के रूप मे हुई। आचार्यों ने इनके सिद्धान्तों के विवेचन के लिए अपभ्र श को 
ही माध्यम बनाया | इनके प्राप्त ग्रन्थों का विद्वानों ने बडे उत्माह के साथ अव्ययन किया है । 
हरप्रसाद शाल्ली ने 'बीद्ध गान ओ दोहा? नाम से सिद्दों की रचनाओ्रो को प्रकाशित कराया है | 
डॉ० चटर्जी ने इनकी भाषा पर विचार किया है । डॉ०शह्दीदुल्ला, डॉ० बागची और सुकुमार- 
सेन ने भी इस पर कार्य किया है और पुस्तके भी लिखी है । 

सिद्धो की इन रचनाओं मे दो प्रकार की भाव-धारा मिलती है। एक तो सम्प्रदाय के 
सिद्धान्तीं के विवेचन की तथा दूसगे उपदेश और लरइन-मरडन की । वजयान का प्रमुख तत्त्व 
शत्यवाद है । उनकी दूसरी विशेषता सववाद की भावना है। बाद में इनमे और भी आचार थआा 
गए, जिनमे पंच मकार (मत्स्य, मास, मद्य, मुद्र ओर मैथुन) प्रधान है । 

अब तक इनका जितना साहित्य मिला है। कादर पाठ, भुसुकपाद तथा सरकपाद आदि २३ 
सिद्धों की रचनाएँ है | यो इनकी संख्या ८४ बताई गई है। सभी रचनाओं मे प्रायः मिलती- 
जुलती बाते व्यक्त की गई है। अवियद्या से मुक्त होकर अपने ही अन्तर्गत रहने वाले सहजानन्द 
की प्राप्ति इनका परम लक्ष्य है। शअ्रन्य मार्गों को ठेढ़ा वतलाकर सहज मार्ग को सीधा कहा गया 
है। कुछ ने गुर की आवश्यकता पर भी ज़ोर ढिया है । 

सिद्धो के छुन्दो मे विविधता नही है | “चर्यागीत? मे गेय पठ हैं । 'ढोहा-कोष में प्रधान 
छुल्ठ दोहा है | कुछ सोरठे तथा ओर छुन्द भी है। सिद्धो की मापा के दो रूप है | एक तो पूर्वी 
अपभ्र श, जिसमे पाश्व॑ भी अपश्र श के रूप हैं ओर दूसरा शौरसेनी श्रपश्र श | इनका समय सन्‌ 
८०० से १००० तक ज्ञात होता हे | 

तन्त्र-शाश्त्र से सम्बन्धित दूसरी अपभ्र श-कृति 'डाकाणव तन्त्र! है| इसमें वजयान के 
सिद्धान्तों का विवेचन है | इसमे गुरु का वडा महत्वपूर् स्थान है। भाषा शोरसेनी अपभ्रश 
पर आधारित पूर्वी से प्रभावित अपमभ्रश है। इसमे चोपाई आदि प्रमुख छुन्ठ है । इनका 
रचना-काल ११ वीं सदी ई० के आस-पास हे | 





धार्मिक अपभ्र श : शैवों की अपभ्र श-रचनाएँ 

कश्मीरी शैव-सम्प्रदाय की भी कुछ रचनाएँ अ्ंशतः अपभ्रंश मे मिलती है। अभिनव 
गुप्त के 'तन्त्र सारः का इनमे प्रमुख स्थान है | इसमे शैव-मत की व्याख्या है | इसमे व्यक्ति ही 
परम शिव माना गया है | वह अशुद्धि के कारण अपने-आपको नहीं देख पाता | 'तन्त्र सारः के 
प्रत्येक अध्याय के अन्त में प्राृत श्रपश्रश में पूरे अध्याय का सार दिया गया है | यो यह ग्न्य 
संस्कृत मे हैं | इसका रचना-काल १०१४ ई० के आस-पास हैं | 

दूसरी उल्लेख्य कृति भट्ट वामदेव महेश्वराचार्य की “जन्म-मस्ण-विचार! है। इसमे 
परम शिव की शक्ति और उनके प्रसार का विवेचन है | इसमे एक दोहा अपभ्रश मे है। इसका 
स्वना-काल ११ वी शती ई० का अ्रन्तिम भाग ज्ञात होता है । 

गोरखनाथ के “अमरोधशासन? में भी एक अपश्र श-पद्म मिलता है | कश्मीरी भाषा का 


प्राइत-अपम्र श-सा हित्य आर उसका हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव ६४ 


सबसे प्राचीन नमूना लल्‍्ला के 'लल्ला वाकपानि? में मिलता हैं | इसे लिखित रूप पीछे दिया 
गया, अ्रतः भाषा की प्राचीनता अब ज्यो-की-त्वो नही मिल सकती | शिति कण्ठाचाय की कृति 
महानय प्रकाश” मे ६७ ध्रपश्र श-पद्म हैं | इसका रउना-काल १५ वी सदी ई० उत्तराद्य है। 
शैव-सम्प्रदाय की इन रचनाओं में साहिलिऋता का अभाव हे | केवल मापा की देष्टि से 
इनका महत्त्व है| साथ ही इनकी साव-घारा भी महच्वपूर् हे | मच्ययुगीन साधकोी की भाव-घारा 
शी पृष्ठभूमि उन्हीकी सहायता से रप्ष्ठ हो सकती है । 


एऐहिकतापरक अपश्रंश-साहित्य 


ट्स श्रेणी का साहित्य दो वर्गों मे रखा जा सकता है। एक वर्ग में तो वे पद्च आते 
हैं, जो अलकार, हुज्द या व्याकग्ण आदि के ग्रन्थों मे उद्ध,त हुए मिलते है| इनमे साहित्यिक 
साख नहुत अधिक है | दूसरे वर्ग में प्रबन्धात्मक कृतियोँ रखी जा सकती है | 

प्रथम बग के लिए. कालिदास के 'विक्रमोबशीय? के चत॒र्थ अंध के अपमभ्र श-पद्म, जिनमे 
प्रद्नति-बर्णन आदि बडे सुख्धर और सजीत्र है | चण्ड के 'प्राकृत लक्षण के दो ढोहे, आनन्दवर्धन 
के, “वन्यालोकः में प्राप्त एक बोरा, भोज के सरस्वती कण्ठाभरणु? के १८ अपश्रश पद्च | देमनन्द्र 
वे, अ्रपश्रश व्याकरण! में उद्भूत नीति, छद्बार, ऐसम तथा नायस-नाथिकाओं के रुप-बर्णन श्ादि 
अनेक विपयो के छुल्द, प्राइत ' गल के तुल्ठु पद्म तथा पुगतन प्रवन्ध-सग्रह में प्राप्त छुन्द देखे 


झादि को विविधता एवं श्रालकारिक छुथ से ये अपृण्ण द। यदी मुक्तक घारा रीति-डाल तक 
प्रा आर आव्यात्मिक ररर मन्द हो जाने पर ऊेस्‍च झद्मारपू् रह गई। 


दूसरे वगें--प्रबन्धात्मक कझतियो--मे ड़ उल दोन्‍्तीन अन्य टी उपलब्ध दँ। 
सन्देश गसका 'मेबदत' की दरह २२६ पतद्मो में रामाप्त एम संखेश-काव्य € | विजयपुर की एक 
बरहिणी नायिवा एव पथिक द्वारा अपना सख्ेश भेज्ती है। इसमे आऋत॒-वर्गुन झादि बढ़ा सुस्दर 
« | वररिणी वे सावो वा सी घित्रण बडा दावपर हआा है। दसझी नाया साहित्यिक अप भ्रश 
६ | एसया रचबिता आब्दुल रहमान था । इसटी रचर + ४६४ > पृ्ष की गर्ट होगी। 


जन 
७ 

किक । 
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ज्न्फ्पाः तल तह भप चरिति-छाव्प है 7 द्रीणशिरड> > > 
हयापात वा वातलता! एव छातत्ासय चारत-शाषब्य हूं | सस्ने कीतिसिंह ऊ दंग वया वारता, 
च्ध हक ट मीर्निल्ता 55 >> र 
३ पिज्य तथा आजमा दा इशुद है | शाहिल्टा में माब्य्-वेट्व बहत कम है। इुसया 
जा ४. ० ञ्ग ल्‍ः ८, ८ ८ दे हि हि 
पर भेयिली वा प्रशाई १ | डिलाएति झा समप ई० १४टी २४रदी सी है | टनवी दसरी 
0 
&छ. पी पतादा बे थी द्रात्चा मारने ज3 ने >> 
फेतप बात पताद[्‌ * जा कुए इप्ण श ज प्य नचब्ल ह्‌ | 
ल्म्दि साहित्य हे 
कम्तट की इरककक हा दि हि प्र शव 
हन्दी-साहित्य पर एन 
ञ 
घृच्यनस्पा पर शनाव 
लि. न पक पर 5 जी जे जाप ० क्र 5 शा 
छः 6 अणाइल एक फाटएा र्र्‌ “आल ह्‌ ुझ आपम्श्धाज्ा-राद्र छा सचनला एुटानत गाए गा | ह8्)] 
द एड तप ज86- ३5 परे कक घाॉन्लि जिश्ञाए ०: एे दही ज्ञी छए दान 7. 7 “57 
१280 हर बप बह 55 आर धर >> ब जल छकव अज पआ: ल जक पके» पक ५ ७॥ 2३7 
बम 5 मम 
५ छः के न्‍् ्ज धन बे लत के: 8 ट्ड्ण० है 
2 शिव आया जा ध्ज का जा क्चलर्ा+र अप नस अल्ज की रजत जप. 9 आस 
5 १ बे ६ पु इट ४ रु» शा, | य्ड राय 
न है ह रे अर हक कं डक. बज 
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प्राकृत और अ्रपश्र'श के काव्य-रूप संच्तेप में इस प्रकार थे--. 
आशिते 
(१ ) प्रबन्ध काव्य 
(१) साहित्यिक मद्दाकाव्य--सेतुबस्थादि 
(२) जैनो के धार्मिक प्रबस्ध-काव्य--महावीर चरित आदि 
(३) गद्य-पद्म-मिश्रित कथा कृतियॉ--वसुदेव हिएडी आदि 
(२) मुक्तक 
(१) गाथा सप्तशती आदि मुक्तक 
(२) अ्रन्य कृतियो मे उद्ध, त छुल्ट 
(१) रूपको मे प्रयुक्त पद्म तथा सट्टक रचनाएँ: 
अपभ्ररश 
(१) प्रबन्धात्मक काव्य 
(अर) विशाल चरित-काव्य--महापुराण आदि 
आखरडड काव्य--- (क) कल्पना-प्रधाद--सन्देश रासक आदि 
(ख) ऐतिहासिक--कीर्तिलता 
(ग) व्रतादि की पद्मवद्ध कथाएँ 
(२) मुक्तक (१) दोहाबद्ध उपदेश-प्रधान धारा 
(२) दोहावद्ध अज्ञार-प्रधान धारा 
(३) पद-शैली के गीति 
अपभ्र श के विविध काव्य-रूपो मे कुछ का सम्बन्ध सीधा जनता से था | समयानुसार 
उन्हींके लिए परिवर्तित भाषा का प्रयोग होने लगा | यह परिवर्तित भाषा ही हिन्दी थी। भाव- 
धारा के लिए बहुत-से लोगो ने संस्कृत की ओर देखा, पर वाह्य रूपी के लिए वे अपअंश की ओर 
ही भुके । 
उत्तर मध्यकालीन तक के हिन्दी-काव्य-रूपो की प्रधान धाराएँ इस प्रकार हैं-- 
(क) प्रचन्धात्मक रूप 
(१) चारण काव्य--रासो ग्रन्थ तथा राजाओं के चरित-काव्य 
(२) धार्मिक साहित्यिक चरित काव्य--रामचरित मानस आदि 
धामिक साहित्यिक शिथिल प्रबन्धात्मक काव्य--सूरसागर आदि 
(३) आध्यात्मिक भलक की प्रेम-गाथाएं--पद्मावत आदि 
(४) ऐहिकतामूलक प्रेम-कथाएँ---दढोला मारू का दूह्य आदि 
(५) साहित्यिक प्रबन्ध-काव्य---रामचद्धिका आदि 
(ख) मुक्तक रूप 
(१) विपय- प्रधान मुक्तक पद-शैली--गोरख, कबीर आदि के पद 
विपय-प्रधान मुक्तक दोहा-शैली--बरिहारी आ्रादिक दोहे 
विषय-प्रधान मुक्त विविध छुन्दवद्धू काव्य--सबवैया आदि है 
(२) उपदेश, नीति, ःशज्ञार, सुभाषित आदि--रहीम, मतिराम शआरादि के दोहे 


प्राकृत-अपभर श-साहित्य ओर उत्तका हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव ह२ 


(३) गीति-काव्य--विद्यापति , सूर, मीरा आदि के पद 7! 

अपभ्रश से दृश्य-काव्य नहीं था, अतः मध्ययुगीन हिन्दी-साहित्य में भी यह घारा ८ 
नहीं मिलती | 

चारण-साहित्य की परम्परा ब्राह्मण-ग्रन्थो मे देवताओो की रतुतियों तक ले जाईं जा सकती 
है | एक देव और ईश्वर का यश गाते थे तो दूसरे वीरो वा। हिन्दी-चारण-साहित्य के पिंगल 
और डिंगल भाषा मे लिखे होने से दो रूप हो जाते है । पिगल रप्वनाश्रो की फिर दो उपशाखाएँ, 
(१, अजैन और २, जैन) की जा सकती है । 

अज्जैन के भी स्वाभाविक और साहित्यिवता से लदे हुए, दो भेद किये जा सकते हैं | पहले का 
सुद्दर उदाहरण 'बीसलदेव रामो? तथा दूसरे के पृथ्वीराज रासो', 'वीरसिह देव चरित?, जंगनामा? 
तथा 'शयमरासा? आ्राडि है | ये सभी ऐतिहासिक पुरुषो के अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन है। सभी का 
रूप भी प्रायः एक है । ेल्‍ 

जैन-र्वनाओं मे रास नाम से बहुत-सी स्वनाएँ तर मे मिलती है | धर्म सूरि की “जम्बू- 
रवामी रास), श्वेताम्बर साधु की गोतम रासा? तथा धथ्वीपाल की 'श्रतपंचमी रास? आदि उदा- 
हरण के लिए. ली जा सकती है | इन सबसे एक अपूर्व समानता है | अपश्र श मे पाए जाने वाले 
जैन-काव्यो से ये सभी मिलते-जुलते हैं । इनमे चौपाई, दोह्य तथा छुपय आदि के अतिरिक्त 
लोक-प्रचलित गेय पदों का प्रयोग हुआ है यह प्रद्बत्ति भी प्राकृत तथा अपभ्रंश के मी इस श्रेणी 
के काव्यो मे मिलती है । 'बीसलदेव रासो? भी इसी परम्परा मे आता है । अ्रन्य 'प्रथ्वीराज रासो' 
आदि ग्रन्थ उसी परम्परा के कृत्रिम साहित्यिक रूप हैं । 

डिगल मे रचित इस प्रकार के काव्य छुन्दराउ जलसीरठ”, 'वचनिका रतन सिंघरी? 
तथा 'राणा रासो! आदि हैं| ये भी रूप तथा विपय आदि मे उपयुक्त ग्रन्थों के समान ही है। 
गुजगती रास भी भाव-धारा आदि से इसी प्रकार है । इस तरह क्या गुजराती, क्या हिन्दी सभी अप- 
श्रश ओर प्राकृत की अनुरूप धारा की ही परम्परा मे है| 

रास या रासो नामक काव्य-रुप का प्रथम स्पष्ट उल्लेख बाण ( ८वी शती वि० ) ने हप- 
चरितः में किया है । वहाँ इसवा अर्थ मंडलावार नृत्य तथा अश्लील पद है| उद्योतन सूरि ने भी 
“'दुबलय माला कथा मे प्रायः इसी अर्थ मे इसका प्रयोग किया है । आगे चलकर इसका अर्थ जन- 
मन वो आनन्द देने वाला हो गया | जैन-कवियों द्वारा रचित रास धर्म के समीप होने से ऐहिकता 
से वुछू अलग होते मी पर्याप्त सरस है। इसका आरम्म मे मूल आधार लोक-प्रचलित रास या 
गत्य रहा होगा | अपश्र श से कुछ रास-कृतियो के तो केवल नाम मिलते हैं पर दो--उपदेश- 
स्तायन रास! तथा “सन्देश रासकः उपलब्ध भी हैं| प्रथम कृति तो गुरु-निन्दा या स्व॒ुति आदि से 
सम्बन्धित है, पर दूसरी भीसलदेव रासो? की भाँति एक वियुक्ता नायिका का सन्देश है | आगे 
है] टिन्मी तथा गुजराती आदि में शद्भारपूर्ण जीवन-चरित्र या वीर और श्वृज्ञार से मिश्रित 
ऐो गया। 


कप घारतण ये व्दों छा द्श २ क्त्ते बे एक्‌ ल बढ बे बा बढ 
भशास्वानव-वातव्दा दे टो दगे किये ज सकते हैं | एक व्‌ग ता उन रचनाओं का हैं, जिनमे 
क 6 शा. | 
4" ।९%॥ य्दे ता शृ जलन दे गम ० मी . के बे आध्यात्मि 5 कृ 
रे 2 ॥| ५ गधे जादन दे गम्भार पक्ष को ओर व्यान है और आध्यात्मिक्ता का भी पुठ है। 
दुरर सम से प्रेम दी गी-प्राः 


मे वो परीष्ष बरते हुए प्रेमी-येमिका का संयोग-मात्र है पहले वर्ग में 'पद्मावती), 
| दूनरे दग में चतुभु जटास निगम कायस्थ की 


]- 
पता न्ब्ज्ज ई न्स्ट मल पह्णदर्त - क+. 
डक फाउराजिता: तथा परेणवेता! जद है 
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मथुमालती! गणपति की 'कामकन्दला? तथा होलामारु? आदि हैँ | 'ऊपा-अनिरुद्धश आदि पौगशणिक 
प्रमाख्यान भी इसीमे खाते ह। प्रथम वर्ग की रचनाएँ प्रम-कथाएँ तो हे ही, साथ ही अध्यात्म 
भी उनके साथ हैं; पर दूसरी कोरी ऐहिकतामूलक है और प्राकृत-श्रपश्न' श के इस प्रकार के काव्यो 
की परम्परा मे है | जैन-लेखको की 'वसुदेव हिण्डी? आदि इसी प्रकार की है| वहाँ इन्हे धर्म का 


हज 


पतला आवरण अवश्य पहनाया गया है | जैनेतर पद्मत्रद्न कथा-प्रन्य अ्रभी तक नहीं मिले हैं, 
पर जैन-कृतियो के आ्राधार पर यह अनुमान लगाया जा सकता है कि हिन्दी-प्रेमाख्यानको की 
हा-चोथाई-शैली का पूर्ववर्ती रूप अपश्र श मे रहा होगा | 
_.._ अपभ्र श्चरित-काव्यो का जैला बाह्य रुप मिलता है वही 'गमचरित मानस आदि का भी 
हैं। अपभ्र श मे स्वयम्भू का पठमचरिड? भी राम-कथा हे | पुष्पठन्त के 'महापुगण? में भी यह 
कथा है। नहीं कहा जा सकता कि ठुलती को इन रचनाओ्रो का पता था या नहीं | स्वयम्मू ने 
राम-कथा को नदी की समता दी है, विनय के साथ अपनी अयोग्यता प्रकट की है, सज्जनो-दुजनो 
के बारे मे लिखा है और तुलसी ने उसे सरोवर कहा है तथा और बाते प्रायः स्ववम्भू की भाँति 
लिखी हैं । ठलसी के मानस की छुल्दो की रुप-रेखा अपन्र श के चरित-काव्यो के समान है.। 
हिन्दी मे विशुद्ध महाकाव्य लिखने का प्रयास 'रामचन्द्रिका? में है | नवनन्दि का 'सुदशन- 
चरिड' तथा लालू का 'जिनदत्त चरिउ? भी प्रायः ऐसे ही है। 'रामचन्द्रिका? की छुल्द-विविधता इन 
दोनो मे मिलती है. 
सूर के 'सूरसागर? का भी हल्का सूत्र मिलता है | वौद्ध-सिद्धो के गानों का यही रुप है । 
वे भी रागबद्ध है। हाँ, उनमे कथा अवश्य नहीं है | सम्भव हैं कोई वैसी भी ऋति रही हो, जो 
आज उपलब्ध नही है | 
मुक्तक पढ गोरख, विद्यापति, कबीर, तुलसी, मीरा, आदि मे है | सिद्धों के गीतो मे और 
इनमे इतना ही अन्तर है कि उनमे गीति-तत््व कम और विपय का विवेचन अधिक है । गोरख 
आर कबीर के नाठ, बिन्दु, रवि, शशि तो “दोहा-कोप? से ही है। इनकी खण्डन-मण्डन की प्ृत्ति 
भी स्पष्टतः वही से आती दिखाई पडती हैं । 
हिन्दी मे दोहो का प्रयोग शद्भार, नीति, मत-विवेचन आदि में भी बहुत हुआ है । सन्त 
ठुलसी, बिहारी आदि इसके प्रमाण है | प्राकृत के गाथा सप्तशती? ओर बज्जालग्ग” इन्ही विपयो 
के संग्रह है | गाथा स॑प्तशती” और बिहारी मे तो भावसाम्य भी खूब है। सन्‍्तों की साखियो का 
रूप योगीद्ध तथा रामसिह आदि के छुन्दों मे मिलता है । रो 
2 [ सवैया-कवित्त की धारा प्राचीन अपश्र श-साहित्य में नही मिलती । सम्भव हैं भविष्य मे 
(अपभ्रश का विस्तृत अध्ययन इस कमी को पूरा कर दे | 
रचना-शेली ओर छन्दो का प्रभाव 
प्राकृत और अपश्रश की रचना-शैलियो मे अन्तर है। सादित्यिक के प्राकृत की कुछ 
कृतियो मे संस्कृत-काव्यो की शैली का अनुकरण किया गया है, जैसे सेतुबन्थ? में | किस्तु गौडव्या- 
जैसी कृतियो मे मौलिकता भी मिलती है | हिन्दी की कुछ काव्य-धाराश्रों की रचना-शैली और 
जैन-अपमश्र श के चरित-काव्यो मे रचना-शैली मे कुछ-कुछ साम्य आरम्भ मे वन्दना, सज्जन-दुजन 
स्मरण तथा विनम्रता आदि--मिलता है । स्वयम्भू के 'पठमचरिड? तथा तुलसी के 'मानसः या 
जायसी के 'पद्मावतः मे यह समानताएँ देखी जा सकती है। जायसी ने देशादि तथा ऋतुओ के जो 


प्राहृत-अपभर श-्साहित्य ओर उसका हिन्दी-साहित्य पर ग्रभाव ह्पू 


वर्सन किये है वे भी अपश्र श के चरित-काव्यो मे हैं। जायसी का वियोग-वर्शन “सन्देशरासकः 
के वियोग-वर्णन के वहुत समीप है । 

हिन्दी-काव्य पर सबसे अधिक प्रभाव अपअ श-छुछो _का-पद्य-है। प्राकृत-अपश्रश मे 
विशेष रुप से मातिक छुल्द प्रयुक्त हुए है, पर साथ ही वर्णु-इत्तो के भी कुछ सफ़ल प्रयोग है। 
प्राकृत के प्रिय छुम्द गाथा तथा उसके अनेक भेद है। अपभ्र श॒ के चरित या आख्यान-काब्यो मे 
कडबक बद्ध छुल्द प्रयुक्त हुए है। कुछ अपवाद भी अवश्य मिलते है। कुछ ने केशव की भाँति 
अनेक छुल्दो के भी प्रयोग किये है । अ्रपतश्र श मे पुराने छन्दों को मिलाकर नवीन छुन्द बनाने की 
भी प्रदृत्ति है | छुपय, वस्तुरइ् तथा कुए्डलिया आदि इसी प्रकार के छुन्द है। अ्रपश्रश की 
एक प्रदृत्ति यह भी है कि कवियों ने चतुष्पदी तथा घठपुदी के ह्विपदी की भाँति प्रयोग किये है। 
कुछ संस्कृत के छुल्द भी नवीन विशेषताओं के साथ प्रयुक्त हुए है। अपभ्र श मे गेय छुन्द भी हैं । 
हिन्दी में अपश्र श-छुन्दों की समी विशेषताएं मिल जाती-है-। यहाँ -भी चरितिकाव्यों 'पद्मावतः तथा 
दक्ानत आहि मे अपभ्रश की भाँति कडबक शैली का_ प्रयोग मिलता है। पृथ्वीराज रास! तथा 
“मुज्ञान-उरित' आदि मे प्राकृत छुन्ठ 'गाह्या? के प्रयोग मिलते है। यह छुन्द 'सन्देशरासक! आदि 
अपश्र श अन्‍्थो मे भी प्रयुक्त हुआ है । 

समद्विपदी के अ्पश्र श में पुष्पदन्त आदि ने सुन्दर प्रयोग किये है। हिन्दी में सूहन ने 
इसका प्रयोग किया है | २८ मात्रा की ह्विपदी के उललाला, धत्ता आदि प्रमुख भेढ है | उल्लाला 
का हिन्दी में बहुत प्रयोग हुआ है । सम चत॒प्पदी छुक्दों में मथुभार, विजोहा, दीपक, चौपाई, 
आमीर, मालती, विज्जुमाला, श्रग्ल्ल, पादाकुलक तथा हरीदुरढ आदि छुन्दों का अ्रपश्रश मे 
प्रयोग हुआ है। इनमे कइयो का प्रयोग पृथ्वीराज रासो?, 'सुजान-चरित','हम्मीर रासोः आदि कृतियों 
मे मिलता है । कुछ अ्पश्र श-छुन्दो के नाम बदलने की प्रवृत्ति हिन्दी मे रही है | अ्पश्रश मे भी 
कुछ प्राइत छुन्दों के नाम परिवर्तित मिलते है। श्रद्न॒ सम चत॒ष्पदी छुन्दों मे ठोहा, सोरठा तथा 
टरिपद आइि है | दोहा अ्रपश्न श का प्रिय और प्राचीन छुन्द है। 'कीर्तिलता?, सन्देश रासकः तथा 
अन्य वहुत-सी स्कुट रचनाओं में दोहे का प्रयोग हुआ है । हिन्दी-प्रवन्ध-काव्यों तथा मुक्तक (नीति 
तथा शड्भार आदि ) मे दोहे का अपना विशिष्ट रथान है। सोरठे का प्रयोग अ्पश्र श की 'परमात्म 
प्रकाश” आदि झतियों मे मिलता है | हिन्दी मे भी भक्ति और रीतिकाल मे इसके प्रयोग हुए, है | 
एरिपद प्रचलित न होने पर भी अपश्रश ओर हिन्दी दोनो मे प्रयुक्त हुआ है । मिश्र छुन्दों मे 
प्रधानता छापय तथा बुशडलिया को दी जा सकती हैं। कुएडलिया प्राचीन अपश्रेश-अन्थो में प्रयुक्त 
नही एं, पर 'छुन्दकोश! द्रादि मे इसके उद्हरण मिलते हैं | छाप्य का प्रयोग कुमारपाल-प्रतिबोध के 
श्रपश्र शन्त्रश में मिलता हैं । कहना न होगा कि हिन्दी में ये ढोनो पर्यात्र प्रचलित छुद्द रहे हैं । 

दर्णद्त्ो दा प्रयोग अपश्रश के चरिति-काव्यो मे विशेष रूप मे मिलता है| फिर भी 
पूरे ग्रपक्ष श-सारित्य को देखने पर मात्रिफो की तुलना मे इनकी संख्या अत्यन्त न्यून है | हिन्दी 
ने नी आाइनित प्रयोगो को छोड दिया जाप्र तो रामो-प्न्ध तथा 'रामचन्द्रिकए आदि कुछ ग्रन्थों 
मे ऐी इण इतो दी शोर विशेष ध्याव दिया गया है। मानस मे केवल ३ या ४ ही वर्णबृत्त मिलते 





५ “पश्य दस्तार न ने जाकर दुड हिल्‍ी-छुन्दों के नाम दिये जा सकते हैं, जो प्राकृत विशेषतः 
अपण श दी पस्म्पग से आए है--दौराई, पादाकलक > 

5 रु ते आए ६--अॉग३, पादकुच्क, दोहा, सार, ताटंक, स्पमाला तथा 
गेस्ट, इश्यप्रणत, सरैण, छाप, वीर, रोला, गीतिकय, तथा मवहरण आदि | 


पद आलोचना 


हिन्दी के पढो का यही रूप अपश्र शादि में नही मिलता । अपश्चेश में टो छुल्दों के मेल 
से निर्मित मित्रवन्ध वा द्विभंगी, त्रिमंगी आदि प्रयुक्त हुए है। साथ ही अपश्रश में कवके के 
पश्चात्‌ लघु रचनाओं को गाते समय श्रुवक को दुद्दराने की पद्धति रही होगी। इन्हीं तो का 
विकसित या्‌ मिश्रित रूप पद जात होता है | पद रागो के अनुसार विभक्त होते है | ऊपर संकेत 
किया जा चुका है कि इससे मिलती-जुलती परम्परा अ्रपश्रश में भी रही है। अलंकारो के क्षेत्र में 
प्राकृत-अपश्र श-कवियों ने परम्परा से प्राप्त श्रपरतुत विधान को तो अपनाया ही, साथ ही अपने 
चारोओर के जीवन सेन वीन सामग्री भी ली । यह प्रवत्ति हिन्दी-कवियों में भी रही है । कबीर के 
जुलाहे आदि के रूपक इसी प्रकार की नवीनताओ की श्रेणी में आते है। ध्वन्यात्मक शब्दों के प्रयोग 
की विशेष प्रवृत्ति सर्वप्रथम अपभ्रश में मिलती है। भीरों की ग॒ब्जार, संगीत की लनि तथा 
वर्षा-बर्णन के लिए. प्रायः ऐसे शब्दों का प्रयोग मिलता है । हिन्दी में भी युद्ध, वायु, वर्षा अदि 
के वर्णुनों मे इन शब्दों का प्रयोग वहुतायत से मिलता है | 
कथानकों का प्रभाव 

मध्ययुगीन हिन्दी-साहित्य मे प्रयुक्त कथानको को दो वर्गों मे रखा जा सकता हैं, एक तो 
पौराणिक ( जैसे राम, कृष्ण आदि ) और दूसरा लोक-प्रचलित (जैसे सूफी कवियों की पद्मावती, 
मृगावती आदि) | प्रांत और अपमश्र श मे भी यही दो प्रधान भेद मिलते है | जहाँ तक हिन्दी 
मे इन कथानको को लेने का प्रश्न हैं पौराणिक कथानक तो विशेष रुप से प्राकृत-अपश्रश से न 
लिये जाकर संस्कृत से लिये गए है, पर लोक-कथानक अवश्य अपश्र श से विशेष रुप से प्रभावित 
है। सफ़ी-काव्यों मे सिहल दीप की सुन्दरियों का वर्णन आया है | प्राकृत तथा अपश्रंश मे 
भविष्यदत्त कथा?, 'करकण्ड्चरिउ?, 'जिनठत्त चरितः', 'रत्नशेखर नरपति कथा? तथा ओपाल- 
पचरितः आइडि ग्रन्थो मे इस प्रकार के उल्लेख आए, है। जायसी के जोगी-खंड का जोगी-वर्णन 
भी बहुत अंशो मे 'जसहरचरिउ? तथा शैलाचायों के वर्णनो से मिलता-जुलता है। ऋृष्ण-काव्य 
की राधा को पढ़कर कभी-कभी गाथा सप्तशती? के कुछ छुन्द याव आ जाते है | कृष्ण के भी कुछ 
चित्र पुष्पदन्त आदि मे मिल जाते है | हिन्दी की जैन-काव्य-बारा के कथानक तो अधिकाशतः 
प्राकृत तथा अपश्र श जैन-काव्य के कथानको से प्रभावित हैं। इस प्रकार प्राकृत तथा अ्रपश्न श- 
कथानको का हिन्दी के कथानको पर पर्याप्त प्रभाव है। 

इन समानताओं के अतिरिक्त भाव-धारा की समानताएँ भी कुछ हिन्दी तथा अपश्र श- 
_/शहिल् मे मिल जाती है | जैन, बोद्ध तथा शैव-साधकों का स्व॒र वाद में नाथ-पंथ तथा सन्‍्तों मे 
टिखाई पडता है | ये सभी जप, तप, पूजा, अर्चना, तीर्थ, वर्ण, अवतार तथा शास्त्र के विरोधी 
थे। विद्वानों का कहना है कि वैदिक युग से ही इस प्रकार के विरोधी लोग यहाँ थे और वही 
परम्परा अब तक किसी-न-किसी रूप में आ रही है | गुरु) के विपय में भी हिन्दी-साहित्य प्राकृत- 
अपश्रश से बहुत प्रभावित है । विहारी आदि की ःशज्ञार-घारा के भाव भी “गाथा सप्तशर्ती), 
धवज्जालग्गः तथा हेमचन्द्र में मिल जाते हैं । इस प्रकार मध्ययुगीन हिन्दी-साहित्य वाह्म ओर 
आन्तरिक सभी रूपो में प्राकृत, विशेषतः अपभ्र श से वहुत प्रभावित है ।* 





१. लेखक के डी० फिल० के श्रप्रकाशित थीसिस का संक्षिप्त रूप, श्री भोलानाथ तिवारी 
द्वारा प्रस्तुत । 


अगृशातत 


अर 


हब्टनशलाटडबबबडबणटशुशाश «०८०८ चह२०००२०२०२०२२२०२५२२२१+: 


डॉक्टर धीरेन्द्र पस हि न 
हिन्दी का अपना साहत्य-शास्त्र 


हिन्दी मे इस समय काव्य-शाज््र अथवा साहित्व-शास््र-सम्बन्धी ग्रन्थ दो प्रकार के है । एक तो 
रीतिकालीन आचायों के ग्रन्थ, जैसे केशवदास-कृत 'कविप्रिया?, मिखारीदास-कृत 'काव्य-निर्णुय! 
आदि तथा दूसरे पश्चिमी साहित्य-शास्त्र के आधार पर लिखे गए आउुनिक ग्रन्थ, जेंसे बा० 
श्याममुच्रदास-कृत 'साहित्यालोचन” | प्रश्न यह है कि क्‍या इन दो श्रेणियों के ग्रन्थों में से 
किन्‍्ही को भी हम टिन्दी काव्य-शात्न अ्रथवा साहित्य-शात् के ग्रन्थ मान सकते हे | 

रीतिकालीन काव्य-शाज्-सम्वन्धी ग्रन्थो के परिभाषा के भाग प्रायः इस विपय के संस्क्ृत- 
ग्रन्‍्थों के इन अशों के रतन्त्र अनुवाद है अथवा उन्हे आदशेस्वरूप सामने रखकर लिखे गए, है | 
उद्धरण के अ्रशों में भी हिन्दी के प्रसिद्ध पूर्ववर्ती मक्तिकालीन कवि--जैसे तुलसीदास, सूरदास 
श्रादि के ग्रन्तों से उपयुक्त उद्बरण संकलित करने का प्रयास नहीं किया गया बल्कि कल्पित 
उदाहरण गढ कर दिये गए है | कही-कही संस्कृत उठाहरणो का ही छायाज॒वाढ दे दिया गया है। 

हिन्दी का थ्रानिक साहित्य-शासत्र ग्रथवा समालोचना-शादझ्त्र-सम्ब्नन्धी साहित्य अंग्रेजी 
के चार-छुः चुने हुए ग्रस्वी का सार है, न इस विपय के संस्कृत अथवा रीतिकालीन साहित्य से 
थी इसका सम्बन्ध है और न वास्तविक हिन्दी ललित-साहित्य से ही। उदाहरण के लिए. 
टिन्दी-प्न्‍्यो में नाव्यकला सम्बन्धी अ्रध्याय मे हडसन अथवा इसी श्रेणी के किसी अंग्रेजी लेखक 
१ विचारी का अ्रचुवाद अथवा भावा मिल जायगा | हिन्दी-लेखक न इस रूप के सिद्धान्तों का 
परिचिय्र देने का यत्न करेगा और न हिन्दी नाटकों के आधार पर किन्ही मौलिक सिद्धान्तों के 
निर्माण वा हो यत्न बरेगा | 
इस प्रवार हम उपयुक्त दोनो श्रेणिप्रों के ग्रन्थो को हिन्दी का अपना साहित्य-शाज््र 
शलोचना-शात्न नही मान सबते । इसका निर्माण अभी होना है। इस टिप्पंणी मे में 
एसी पर पाठवों छा ध्यान झाक्ृष्ट करना चाहता हूँ। प्रश्न यट किया जा सकता है कि हिन्दी 
वा छापना रह्त्रगालू केसे निभित हो। उत्तर सीधा है। इसफा निर्माण हिन्दी-साहित्य के 
शाशर एर हाना चाहिए । उदाहसण के लिए यूरदास अथवा तुलसीगस आदि के ग्रन्थों मे 
प्रयुक्त सगरत हालगारो वे दास्तविक सुझखन तथा विश्लेदण के आधार पर हिन्दी-अलंकार-शात््र 
यो जप डाली जा सपती हैं| इस सम्बन्ध से यह दिशेष व्यान रखना आवश्यक होगा कि 


गर्व 


६६ 


पद आलोचना 


'सूरसागर! अथवा “मानस? के अलंकारों को संस्कृत अथवा रैतिकालीन अलंकार-सम्बन्धी ग्न्ये 
मे पाई जाने वाली परिभाषाओ्रो की कसोटी पर न कप्ता जाय वल्कि उन्हें मौलिक प्रयोग मानकर 
उनका वैजानिक विश्लेषण किया जाय | इसी अकार से हिन्दी में रस, नायिका-मेद, गुण-दोप, छुल- 
शात्न झाठि के ग्रन्थ तैयार होने चाहिएँ | 

हिन्दी के आधुनिक साहित्य का भी इसी प्रकार विश्लेपण करने की आवश्यकता होगी | 
प्रसाद के नाटकों के शाज्लीय विश्लेषण के आधार पर ही हिन्दी के अपने नाव्य-शाल्न की नीव 
पड सकेगी ओर इसी नीव पर इस विपय के भवन का निर्माण करना होगा। प्रेमचन्द्र की कहा- 
नियो का शास्त्रीय अध्ययन हमें अपनी कहानी-कला के सिद्धान्तों की मौलिक सामग्री दे सकेगा | 
थोडी देर के लिए संस्कृत तथा अंग्रेजी साहित्य-शात्न के सिद्वान्तों को भुलाऊर हमे यह कार्य 
करना होगा | 

हिन्दी के अपने काव्य-शाजत्ञ अथवा साहित्य-शात््र के निर्माण के कार्य को हमे टो भागों 
में बॉटना होगा। व्यक्तिगत हिन्दी कवियो तथा लेखकों की कृतियों का शास्त्रीय विश्लेषण करना, 
क्रमबद्ध करना तथा उससे निष्कर्ष निकालना | इसमे खोज-कार्य मे दिलचस्पी रखने वाले सैकड़ों 
विद्यार्थिये को लगाया जा सकता है। यह कार्य पूरा हो जाने पर इस सामग्री के आधार पर 
हिन्दी के विद्वान हिन्दी काव्य-शास्त्र के ग्रन्थ लिख सकेंगे जो हिन्दी-साहित्य से संकलित उदाहरण 
से पूर्ण रहेगे--एक प्रकार से उन्ही का निचोड होगे। यह हिन्दी का काव्य-शाल््र संस्कृत अ्रथवा 
अंग्रेज़ी काव्य-शास्त्र से किस अंश में प्रभावित है तथा किस अंश मे मौलिक है यह कार्य अन्त 
मे तीसरी खेप के विद्वानों के लिए. छोड देना चाहिए।। हिन्दी के अपने साहित्य-शाल्न के निर्माण 
की वास्तविक सीढ़ियाँ तो पहली और दूसरी है जिनमे हिन्दी आलोचना-शाज् के विद्यार्थियों तथा 
विद्वानों को शीघ्र कदम उठाना है | 


चन्द्रवली पांडे शिस 
जायसी की भूल 


“जायसी-ग्रन्थावली? मे डॉक्टर माताप्रसाद गर॒प्त का कहना है-- 

“यद्यपि मार्गशीर्ष-पौष मास हेमन्त के माने गए हैं, किन्तु 'हेम! पाठ केवल प्र० , 
२, हिं० ७ में मिलता है, और केवल इन प्रतियों में प्राप्त पाठान्तर सर्वत्र श्रप्रामाणिक दहरता 
है, इसलिए यहाँ भी वद्द भ्रग्माह्म होगा। कवि से भूल होना भी असस्भव नहीं माना जा 
सकता है ।” हा 
साथ ही यहाँ इतना और भी समझ ले कि इसके ठीक पश्चात्‌ अगले ही छुन्द” मे फिर आपकी 
ही टिप्पणी है--- 

“माघ-फाल्युन मास शिशिर के ही माने गए हैं, किन्तु 'सिसिर! पाठ केवल प्र० 
१, २, छ्विं० ७ में मिलता है, और केवल इन पतियों में श्राप्त पाठानतर सर्वत्र श्रप्मामाणिक 


जायसी की भूल ह्६ 


ठहरते हैं, इसलिए यहाँ पर भी वह श्रग्नाह्म होगा। कवि से भूल होना भी असम्भव नहीं 
साना जा सकता दे ।” 
बात ठीक ही कही गई है)! विरोध इसका कोई क्योकर कर सकता हूं ! परन्तु क्या 
सम्पाठक का यही कहना पर्याप्त समझा जायगा ! प्रु० १, २, छ्विं० ७ का पाठान्तर सवत्र श्रझ्म- 
माणिक ठहरता है, इसलिए, यहाँ भी वह अप्रामाणिक ही होगा, इसका प्रमाण क्या £ यहाँ तो 
प्रामाणिकः है न! यदि नहीं तो कृपाकर अपने इस प्रामाणिक पाठ! पर ध्यान 6 । यहां 
सिसिर! की स्थिति क्‍या है ! पूवराग की दशा मै-- 
देय देय के सिसिर गेँवाई । सिरी पंचिसी पूजी आई। 
भएठ हुलास नवल्ल रितु साँहाँ। खिलु न सोहाइ धूप श्रो छाहाँ। 
पदुसावति सब सखीं हँकारीं। जाँतचतः सिंघल दीप की बारी । 
आजु बर्सत नवल रितुराजा | पंचिसि होह जगत सब साजा । 
नवल सिगार बनाफति कीन्हा | सीस परासन्ह सेंदुर दीन्हा। 
ब्रिगलि फूल फूले बहु बासाँ। भंवर आह लुबुधे चहुँ पासाँ। 
पियर पात छहुख मरे निपाते | सुख पात्नो उपने होइ राते। 
अधधि आह सो पूजी जो इहंछा मन कीन्ह । 
चलहु देव गढ गोहने चहा सो पूजा दीनह ॥१८३॥ 
प्रश्न उठता हे कि कवि की दृष्टि में 'सिसिर? के बाद 'वसन्तः का आगमन होता है अथवा 
'हेमन्तः के बाद | समाधान के पहले ही इतना श्र भी जान लें कि कवि का कथन हे 'सिरी 
पच्रमी? के विष्रय में ही इस 'संस्करण? मे स्पष्ट, स्फुट और निर्विवाद 
साध सास ,पाछिल पख ल्ागें। सिरी पंचिमी होहहि आगे। 
डउघरिहि महादेव कर यार । पूजिहि जाह सकल संसारू | 
पदुसमावति पुनि पूजे थआवा। होइहि एहि मिसु दिस्टि मेरावा। 
तुम्ह गवनहु मंडप ओोहि हों पदुमावति पास । 
पूजें झ्राइ बसंत जो पूजे मन के आस ॥१६२॥ 
अतएव यह सरलता से कटा जा सकता हैं कि कवि को 'सिरी पंचमी? ओर “सन्त? का 
यथा वोध है ओर फलतः वह “वसन्त पंचमी? का ठीक निर्देश करता है । परन्तु ऋठ के विचार 
से तो अभी 'बसन्तः ऋतु हे नहीं। माघ-फाल्गुन की गणना तो 'शिशर? ऋतु मे है न? फिर 
यर प्रमाद कैसा ! क्या हम इसे जायसी की भूल कह सकते हैं? जायसी कहते है, किस ठिकाने 
से, टीव ग्रवसर पर-- 
देय देय को पसिसिर गाँवाई। सपिरी पंचिमी पूजी आईं। 
दो जाउसी वा धर्थ कया हैं ! स्मरण रहे प्रामाणिक संस्करणानुसार जायसी की दृष्टि मे (शिशिर? 
था हम है अगहन और एस | वहते हैं, रलसेन ओर पद्मावती के सम्भोग को लक्ष्य कर 
थाहू सिप्तिः रितु तहाँन सीऊ | अगहन पूस जहाँ घर पीऊ। 
घनि घरों पिड महँ सीउ सोहागा | दहुँक अंग एक मिली लागा। 
सम रा सन तन रो तद राहा | हिय सा हिय बिच हार न रहा । 
जानेहँ उचदन लछागेड घझांगा। चंदुन रह न पावर संगा। 


७० आलोचना 


भोग करहिं सुख राजा रानी। उन्ह लेखें सब सिस्टि जुडानी । 
जूक हुँ जोबन सो लागा। ग्रिच हुत सीड जीउ ले भागा। 
हुई घट मित्रि एके होइ जाहीं | ऐस मिलहिं तबदहेँ न अ्रधाहीं । 

हंसा केलि करहि जेड सरवर कुदृहि कुरलहि दोठ । 

सीउ पुकारे दाद भा जस चक्ई के बिद्धोड ॥३३४९॥ 

ओर 'हेमन्त? की रिथति है ठीक इसके पश्चात्‌ ही-- 
रितु हेचंत संग पीड न पाला | माघ-फागुन सुस्त सीउ छियाला । 
सौर सुपेती महँ दिन राती। दगल चीर पहिरहिं बहु भाँती । 
घर घर सिंघल द्ोह सुख भोगू | रहा न कतहुँ दुख कर खोजू । 
जहेँ धनि पुरुख सीउ नहिं ज्ञागा | जानहुँ काग देखि सर भागा। 
जाई इन्द्र सा कीन्हु पुकारा । हों पहुमावति देस निकारा । 
एहि रितु खदा सेंग में सोवा। अब दरसन हुत मारि विदोवा | 
अब हँसि के सप्ति सूरहि भेंटा। अरह्य जो सीड बीच हुत मेंटा । 
भएड इन्द्र कर आएसु प्रस्थावा यह सोहट । 
कबहेुँ काहु के प्रभुता कबहुँ काहु के होह ॥३४०॥ 
जायसी ने ऋ०-वर्णंन को यही समाप्त कर दिया है, कारण कि उनका आरम्म हुआ था-- 

प्रथम वसन्‍त नवल ऋतु आई। सुरितु चेत बेसाख सुद्दाई । 
चन्दुन चीर पहिरि धनि अंगा। सेदुर दीन्ह बिहँसि भरि मंगा । 
कुसुम हार ओ परिमल बासू। मज्यागिरि छिरका कविलासू। 
सौर सुपेती फूलन्ह डासी | धनि शो कन्त मिले सुख बासी। 
पिड संजोग धनि जोबन बारी । मेँवर पुहुप सेंग करहि धमारी । 


होह फागु भल्नि चाँचरि जोरी । विरह जराइ दीन्ह जसि होरी । 
धनि ससि सियरि तपे पिठ सूरू । नख़त सिगार होह सब चूरू । 
जेहि घर कंता रितु भली श्राउ वसंता नित्तु । 
सुख धहरावहिं देवहरे दुक्ख न जानहि कित्तु ॥३१५॥ 
जायसी ने 'हेमन्त” के बाद 'शिशिर? को नहीं माना ऐसा यहाँ सिद्ध होता है | यह कवि की भूल 
कही गई है | किन्तु यह भूल कैसी और क्यो है ? इसके पहले ही तो कवि ने १प८रे में ही 
कह दिया था-- 
द्वेय देय के सिसिर गँवाई । सिरी पंचिमी पूजी आईं । डे 
तो फिर इसका अर्थ क्या १ क्या कवि यहाँ भी 'सिसिरः का अर्थ अगहन-पूस ही समभता हैं * 
आर फिर “'सिसिर? का पाठ क्यो ! प्रामारिक संस्करण का पाठान्तर हैं न-- 
“द्र० 3, २, ३, ६, ७, तृ० ३, च० १ सो रितु, द्वि ० ७, ९, पं० $ सुरितु 
तो हम जानना चाहते हैं कि वास्तव में सो रिठः क्यो ठीक नहीं और इसके स्थान 
पर 'सिसिरः क्यो ठीक है। और यदि यह ठीक है तो इस पर कोई टिप्पणी क्यो नही क्या 
(सिसिरः के बाद 'सिरी पंचमी? का आगमन होता है ! 
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[५ रं 
रामचरितंमावस! का रचना-क्रम | 


डॉक्टर कामिल बुल्के न 
धाप्तचर्तिपतानस' का रचता-क्रस 


'रामचरितमानस” की कथावस्तु तथा उसके विभिन्न अगे के आधार प्रस्थो का पूरा विश्लेंग्ण करने 
के बाद सश्री सी० बोढवील* उसके रचना-क्रम के ये तीन सोपान निधारित करती हँ-१. गमउच्त, 
२. शिवरामायण, ३. सुशुए्डी रामायण 

, 'रामचरितः : प्रथम पास्डलिपि के विषय में डाक्टर माताग्रसाद झुप्त का मत स्वीकार 
किया गया है, जिसके अनुसार इसमे ब्रालकाए्ड का उतराद्ध ( १८४ ३६१ ) तथा सम्पूर 
्रयोव्याकारड था |* सुश्री वोदवील का विचार है कि उस सामग्री के अतिरिक्त गमचरितः में 
अरण्यकाण्ड का प्रारम्भ ( १-६ ) तथा बालकारड की प्रस्तावना का पूवाद्द ( १-२६ ) भा रहा 
होगा। प्रस्तावना के पूर्वाद्ध (रामघरितमा[नस” नाम का कही भी उल्लेख नहीं है, ओर न 
किसी संवाद का । कांव हां वक्ता हे यद्याप शित्र का नाम कई बार आया किल्तु रामकथा के वक्ता 
अथवा स्वयिता के रूप से नहीं । 

बालकाएड ( १८४-२०५ ) के कई स्थलों पर शिव्र वक्ता के रूप में आते है। उससे 
विपय में डॉक्टर माताप्रसाद गुप्त के अनुसार माना गया हैं कि द्वितीय णड़लिपि तेयार करते 
समय कवि ने इस अंश से कुछ परिवततन किया होगा । यह अरण्यकाणड के प्रारम्भ पर भी लागु 
है, क्योकि इसमे शिव तथा कवि? , दोनो ही वक्ता है । 

सम्भव है गोस्वामी तुलसीदास के अ्रयोध्या से चलें जाने के कारण रामचरित की स्वना 
रथंगित कर दी गई हो । 

२. 'शिवरामायरणु”? ; रामचरितमानस के शेष अंगो से स्पष्ट है कि रामचरित के स्थगित 
करने के बाद कवि का दृष्टिकोण बदल गया है। अ्त्र वे अपनी रचना को शिव-पार्वती-संवाद के 
रूप मे प्रस्तुत करना चाहते हैं। काव्य-प्रन्थ (रामचरित) मात्र न रहकर, एक साम्प्रदायिक 
रामायण ( शिवरामायण ) का रूप धारण कर लेता हैं। सम्पूर्ण प्रथम पाण्डलिपि के अतिरिक्त 
श्स रामायण में निम्नलिखित सामग्री थी--वालकाएड १०५-१८४, अरण्यकाण्ड से युद्धकाणड 
तक, उत्तरकारड का पूर्वाद्ध ( १-४२ ) | 

_.. 'शिवरामायण! में भशुए्डी का बहुत से स्थलों पर उल्लेख हुआ हैं। इस सम्बन्ध मे 
डावटर माताग्नसाद गुप्त का मत हैं कि जब्र कवि ने अन्त में काक भुशुर्डी को रामायण के वक्ता 
+ रुप मे रखा तब उन्होंने यह आवश्यक समझा कि अन्य कारडो मे भी वक्ता के रूप मे भुशुर्डी 

! चचा कर टी जाय | सुश्री वोदवील का विचार हैं कि (शिवरामायण? प्रारम्भ करते समय कवि 
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कल अध्ययन पारस पिश्वविद्याज्नय द्वारा डी० ल्वषिट० उपाधि के लिए स्वीकृत हआा 
है चार बहा छुप रहा ह। 


« दखिए, तुलसीदास पृष्ठ २६४ | 


रोएए, पर नर भरत प्रीति में भाई! । 
« दखिए, तुलसीदास', एप्ठ २६७। 


न्धं 


ल्ट शी 
> 


छ्र्‌ आलोचना 


के मन में भुशुरुडी को वक्ता के रूप में रखने की वात नहीं आई | श्रतः वालकारड पूर्वाद्न'" तथा 
बालचरित में ध्ुशुर्ढी श्रन्य पुरुष के रूप में उल्लिखित हे।* द्वितीय पाण्डुलिपि के अन्य काणडो 
में वक्ता के रूप में जो भुशुण्डी के उल्लेख मिलते हैं. इसका कारण यह होगा कि तुलसीदास के 
पास 'अशुण्डी रामायण? था ही । ये उल्लेख सम्मवतः उस भुशुर्डी रामायण की सामग्री की ओर 
निरेश करते है और कवि पर भुशुरडी रामायण का वढता हुआ प्रभाव प्रमाणित करते हैं, यहाँ 
तक कि उत्तर काण्ड मे उस रामायण का एक विरतृत उद्धस्णु भी दिया गया है |३ उस अंश 
से शिव अन्य पुरुष के रूप में उल्लिखित हे 

रै. धुशुरडी रामायण? : शिव रामायण सात कारों में विभक्त था ओर स्वतः/पूर्ण भी 
था | लेकिन सुशुरडी रामायण का कवि पर इतना प्रभाव पडा था कि उन्होंने बाद में भुशुर्ढी- 
गरुड-संवाद को भी अपनी रचना में जोड दिया हैं| उस संवाद में भुशुण्दी शिव से स्वतन्त्र वक्ता 
है | शिव स्वयं इस बात को स्वीकार करते है कि मेने रामकथा काक भुशुरडी से सुनी थी।* फिर 
भी अपने काव्य की एकता सुरक्षित रखने के लिए ठलसीदास ने अन्त मे शिव को प्रधान वक्ता के 
रूप मे माना हैं! तथा प्रस्तावना के उत्तराद्ध मे भी लिखा हे कि शिव दी रामचरितमानस के 
रवयिता है और उन्होंने काक भ्ुशुएडी को अधिकारी समझकर उसे रामकथा सुनाई थी। 

बहुत सम्भव है कि मूल भुशुण्डी रामायण का नाम 'रामचरितमानस? ही था। अ्रतः 
मुशुण्डी-गरुड़-संवाद को अपनी रचना मे जोड़ देने के वाद ही तुलसीदास ने उसे 'रामब्रितमानस! 
का नाम दिया है । यह नाम विभिन्न कारडो की पुष्पिका तथा वालकारड के प्रक्षित्त तीन सोरठो 
(१२०) को छोड़कर, केवल प्रस्तावना -उत्तराद्ध तथा उत्तरकाएड उत्तराद्द मे आया है; वे अंश 
तृतीय पाण्डलिपि के ही है | सुश्री सी० वोदवील के श्रनुसार तृतीय पाण्डलिपि का रचना-कम इस 
प्रकार है--(अ) उत्तरकाणड उत्तराद्द' €२-१३०, (आ) शिवचरित, वाल कार्ड '४४-१०४, 
(इ) प्रस्तावना उत्तराध, ३०-४३ | 

धशिवचरित? पहले नही रखता गया था, इसका प्रमाण यह है कि रामचरितमावस की 
कथावस्तु का जो सिद्दावलोकन उत्तर काएड मे दिया गया है, उसमे शिवचरित का उल्लेख 
नही है | 
समालोचना हज 

रामचरितमानस के रचना-क्रम के उपयुक्त तीव सोपान स्वीकार करने मे कोई आपत्ति 
नही होनी चाहिए ) मेरी समझ मे इस प्रकार का विभाजन सुश्री वोब्वील के अध्ययन का एक 
बहुमूल्य परिणाम है। फिर भी अन्तिम दो की सामग्री मे कुछ परिवर्तन अपेक्षणीय है, तथा 
विकास के तीसरे रूप का नाम 'रामचरितमानस? रखना अधिक उचित प्रतीत हीता है । 

मेरा विश्वास है कि जिस प्रकार उत्तरकाएड में भ्रुशुण्डी-गरुड-संवाद की भूमिका के रूप 


4, देखिए, पष्ठ १४६ । 

२. बालकाण्ड के तीन सोरठे १२० क ख ग स्पष्टतया याद में जोड दिये गए है । 
३. देखिए, पृष्ठ १२-२२ । 

४» देखिए, “उत्तरकाण्ड' पुष्ठ *२-९७। 

४. देखिए, पृष्ठ १२६-१४० । 

६. देखिए, पृष्ठ ६४-६६ । 


रामचरितमानस! का रचना-कम छरे 


में शिव-पार्वती-संवाद रखा है ।* इस प्रकार बालकाण्ड मे भी शिव-पाव॑ती-संबाद की भूमिका 
स्वस्प* याजवल्क्य-भरद्वाज-संबाद द्वितीय पाण्डलिपि मे प्रारम्भ से ही विद्यमान था ।* सुश्री 
वोढ्वील के स्चना-क्रम के अबुसार याशवल्क्य-मरद्वाज-संवाद त्रिलकुल अन्त मे, प्रस्तावना के 
उत्तराड' के पहले जोड दिया गया है | द्वितीय पाण्डलिपि मे? याशवल्क्य के जितने उल्लेख 
मिलते हैं, वे सब-के-सव वाद के प्रद्तेप है। अवतार-हेतु की विभिन्न कथाओं मे सम्बद्धता का 
अभाव था, अतः तुलसीदास ने बाद मे याजवल्क्य को उनका वक्ता बनाकर उन्हे एक सूत्र मे ग्रथित 
किया है । यह तक बहुत घिन्त्य है, ओर अनावश्यक भी; यदि मान लिया जाय कि याजवल्क्थ- 
भरद्वाज-संवाठ द्वितीय पाडलिपि का अंश था, तो सारी समरथा हल हो जाती है । 
पशिवचरितः * के विषय मे मेरा अपना विचार है कि यह एक स्वतन्त्र रचना है; उसकी 
शैली, भाषा और छुन्द-योजना यह अलुमान दृढ़ करती है कि वह प्रथम पाण्डलिपि के समय ही 
लिखा गया था । 'सिय-रबुवीर विवाह" तथा भरत-चरित* के समान ही उसकी अपनी फलस्तुति 
है | उत्तराए्ड मे जो 'रामचरितमानस” का सिहावलोकन है, उसमे 'शिवचरित? का उल्लेख नही 
है । अतः ठुलसीठास ने उसे बाद मे, प्रस्तावना उत्तराद्य ( उसमे 'शिवचरित? का उल्लेख है ) 
वे; पहले अपने काव्य मे जोड दिया हे। 
एक बात ओर विचारणीय है| उत्तर काण्ड मे 'रामचरितमानस? के सिंहावलोकन में" मानस- 
रूपक का उल्लेख है | अतः बहुत सम्मव है कि प्रस्तावना उत्तराद्ध' का एक पूर्वरूप उत्तरकाएड से 
पटले लिखा था | इसके अतिरिक्त बालकाएड के दोहे २१-३२, जिनमें राम-चरित का उल्लेख 
है, सम्मवतः प्रथम पाण्डलिपि के अन्तर्गत थे | इस प्रकार 'रामचरितमानस? की निम्न लिखित 
ख्वना श्रधिक समीचीन प्रतीत होती है-- 
क. रामचरित : (१) बालकाए्ड १-२६, ३१-३२ प्रस्तावना पूर्वाड' 
(२) बालकाण्ड श्८य४-२०५ का पूर्वरूप, २०६-३६१ 
(३) अयोध्याकाएड सम्पूर 
ख. शिव रामायण : (१) वालकाएड ४४-४७, याजवल्क्य-भरद्वाज-संवाद का प्रारम्भ 
(२) बालकाएड १०५-१८३, शिव-पावेती-संवाद, अवतार-हेतु 
(३) वालकाए्ड १८४-२०४ का प्रस्तुत रूप 
(४) अरण्यकाणएड से लेकर युद्धकाएड तक 
(५) उत्तरकाए्ड उतराद्द १-५२ 


६. देखिए, पृष्ठ ६२ 
हे 





प्रस्तुत विवेचन दे: रृशष्टिकोश से बालकाण्ड की कथा-वरतु का निम्नलिखित विभाजन 
सुविधाजनऊ है : (५) ६-४३ प्रस्तावना; (२) ४४-४७ याज्ञवल्क्य-भरद्वाज-संवाद का 
प्रारस्भ; (३) ४८-०३ शिवचरित; (४७) १०४-३२० शिव-पार्वत्ती-संवा 
(३१) ६६६-६ ८३ झदतार-हेतु की कधाएँ, (६) ३८४-३६५ रामचरित । 

* देखिए, पृष्ट ६०९-६७६। 
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द का प्रारम्भ; 
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४» 


दाल्याएणह, २८-६९०३। न्‍ देखिए, दाल्दाए्ड, ३६१ । 
पृष्ठ ६२६ 


७. देरिएए, पष्द 
दाछाए, पृष्ट ६९ 


६, देखिए, अयोध्याकाणड 


७९ आलोचना 


ग. रामचरितमानस : (१) प्रस्तावना उत्तराद्/ का पूर्वरूप-मानसरूपक 
(२) उत्तरकारड उत्तराद्ध ५२-१३० * 
(३) पूर्वरचित 'शिवचरित' ज्यों का लो कालकाणड मे ( ४य-१०३ ) जोड़ 
दिया जाता है | 
(४) प्ररतावना उत्तराद्ध' का प्ररतुत रूप | बालकाणइ, ३३-४३ | 
(५) गौण प्रक्ेप--जैसे वालकारड के सोरटे १२० (ख, ग, थ्र ) तथा 
मस्तावना का विविध संवादों में सम्बन्ध स्थापित करने का प्रयत्ल |१ 


&छ 


4. देखिए, चौ० दो० ३० । 


१८ 


पता पण् 


४९५०.१.१,९.०.०.३..८ ९.+.+,१.१..+.+.+.८.+./.+.५.$.९.९.५.९.४.१....).. 


पॉल वेलरी नव ८. 
सावष्यत्‌-साहत्य 


2 7 
मानव-चेतना ने भोतिक परिस्थितियो पर विजय प्रास की ओर आज भौतिक परिस्थितियों 
अपनी पराजय का मूल्य पाई-पाई अदा कर देने पर उतारू है। भोतिक परिस्थितियाँ हमको ऐसे 
रथल पर ले जा रही है, जहाँ पहुँचकर टम होश खो बैठे है। हम अपनी आदिम परिस्थितियों 
से प्रतिक्षण दूर होते जा रहे हैं। भयानक गति से हम ऐसी भौतिक व्यवस्था मे प्रवेश करते जा 
रहे हैँ जिनका उलझाव, अरथायित्व, श्रोर अद्भुत विश्वड्डलता हमको स्तव्ध कर रही है, जिसने 
हमसे हमारी भविष्य को देख पाने वाली दृष्टि छीन ली है, जिसने हमे भविष्य के विषय मे कोई 
भी निश्चित धारणा न बना पाने के लिए, मजबूर कर विया है । 

इस सबका प्रभाव मन पर पडना अनिवार्य हैं। मानव-चेतना ने जिस दृश्यमान्‌ जगत्‌ 
को इतदा बदल विया है, स्वाभाविक है कि वह दृश्यमान्‌ जगत्‌ मानव-चेतना का दृष्टिकोण बल 
दे | अतीत की परम्पराओं से सर्वथा प्रथक्‌, विलकुल नई समस्याएँ ओर अबूम पहेलियो से हमे 





५. आलोचना के हस अंक से भविष्यत्‌ साहित्य के सम्भावित स्वरूप के विपय में हम दो 
सनीषियों के विचार प्रस्तुत कर रहे हैं। भौतिक विज्ञान की चरम उन्नति चेतना को 
जिस रहस्यमय देश की सीसा तक ले गई है उसने हमारी श्राज की समस्त मान्यताओं 
वेः सामने एक प्रश्त-चिह्न लगा दिया है। प्रसिद्ध फ्रांसीसी कवि और विचारक पॉल चेल्तरी 
की फ्र नच राय-कृति आधछुनिक विश्वचिन्तन! के एक अंश पर आधारित जिन विचारों 
को हम यहां प्रस्तुत कर रहे हैँ डसमें भौतिक विज्ञान के चमत्फारों ने उसे भयाकुल कर 
दिया हैं। भविष्य के प्रति उसके अनुमानों में एक निराशा और च्रास की भावना टव 
जिससे वह उदरने का प्रयास करता है । उसके बाद श्री श्ररविन्द का शअ्रस्यन्त विचारो- 
तेजक लेख है, जिसमे धाशा का अद्ृस्य स्वर है। उनके दर्शन से सभी सहमत हों यह 
थावश्यक नही, किन्तु काच्य के प्रति उनका मौलिक दृष्टिकोण हम गम्भीर विचार- 
दिनिमय के किए हिन्दी के कृतिझारों और पाठझों के सम्मुख प्रस्तुत कर रहे हैँ । इस 


रूख दो रुपानतरित करने में श्री सुमिन्रानन्दुन पन्‍त के सुझाव और सहयोग के लिए 
एस थ्ानारो हैं । 


| 
छू 


चमत्कृत कर दे | 

इस स्थिति ने निस्सन्देह अपने भविष्य के प्रति हमे चिन्तित कर दिया है। जहाँ एक 
ओर हम अपने इस अभियान की आगामी मज़िल को पंजो के वल खड़े होकर, गरठन उठाकर 
देखने के लिए उत्सुक है, हम अपने आने वाले कल की शव्ले जान लेना चाहते है, वही दसरी 
ओर हम यह महसूस करते है कि हमारी जीवन-हृष्टि दिन-प्रतिद्दिन दूर देख पाने में असमर्थ होती 
जा रही है| हमारी चेतना का जीवन केवल एक दिन की श्रायु का होता है | हर दसरे दिन उसका 
नवीन जन्म होता है। युद्ध, भूकम्प, महामारी या इसी प्रकार के अप्रत्याशित संकट के दिनो मे 
मनुष्य की भविष्यत्‌ू-चेतना जितनी सशयपूर्ण हो जाती है, वेसी ही संशवग्रस्त और केवल 
ताक्कालिऊता मे केद्धित हमारी आधुनिक चेतना हैं | न केवल काल, ग्रत्युत दिशा की दृष्टि से भी 
हम इसो प्रकार संशयग्रस्त होते जा रहे है। हमारे शास्त्र, हमारी आऊक्षाएँ हमारी, राजनीति, 
सब कुछ स्थानीय भावनाओं से अनुप्राणित होते रहे हैँ | हमारे समस्त प्रतिष्ठान इस आधार पर 
बने है कि राष्ट्री और व्यक्तियों का क्षेत्र तथा सीमाएँ न्यूनाधिक वही रहेगी |**** * लेकिन आज 
अकस्मात्‌ स्थानान्तरण की प्रद्नत्ति जाग्रत हो उठी है, आधुनिक जीवन यावावर हो उठा है, सिर- 
प्वलायमान; यात्रा की जो सुविधाएँ ओर जो साधन भोतिक विज्ञान ने हमें दिये हैं उसने इस 
प्रद्त्ति को चरम सीमा तक पहुँचा विया है । 

इस प्रकार हमारी चेतना का वर्तमान संकट यह है कि उन्मूलित और यायावर मानव 
श्राज प्रश्न-चिह्ठ बनकर स्थायी ओर परम्परावद्ध मानव के सम्मुख खड़ा हे | हम आज एक 
प्राचीन परम्परागत व्यवस्था ओर अपनी धुरी से विचलित हो जाने वाली विकासमान सत्ता के 
वीच का तुमुल संघर्ष देख रहे हैं | एक ओर ये नये ढंग के खानावगोश लोग सीमाओं को लॉवते 
हुए, चहारदीवारियों को तोडते हुए. भठक रहे हैं, दूसरी ओर वार-बार किलो के परकोटो की 
मरम्मत कराई जा रही है, शहरपनाह की दीवारे ओर छेँची कराई जा रही है, राष्ट्रीय सीमाओं 
पर कँटीले तारो का वाडा और घना किया जा रहा है | 

मैंने अक्सर यह कहा हैं कि हम भविष्य के फाटको में प्रवेश तो कर रहे हैं, लेकिन उल्टे 
पैरो चलकर | भविष्य की ओर हमारी पीठ द्वी है। इस गति से भी जीवन-संग्राम मे कभी-कभी 
सहायता मिलती है, किन्तु बाद में कुछ विशेष जाति की मछलियों को भी इस गति वा परित्याग 
कर देना पडा है| क्‍या आज भी हम वही गति कायम रख सकते हूँ ! यानी हम सोचे, जिये, 
और लिखें; मगर इस धारणा के साथ जो-कुछ अनागत हैँ उसे हम अतीत की शब्दावली मे बॉध 
नही सकते और जो-कुछ घटित हो चुका है उसकी पृष्ठभूमि मे अधटित की व्याख्या नहीं 
कर सकते । रा 

मेरी प्रार्थना है कि आप इस प्रश्न के महत्व को समझे | आज यह अनिवाय है कि 
लेखक के मन मे अदृश्य भविष्य के लिए एक त्रस्त जिज्ञासा हो । 


$ २: 

बीते हुए. कल की स्थिति कुछ और थी | हम भविष्य के प्रति इतने आशंकित नहीं थे | 

आशंका के बजाय एक क्रीड़ा-भावना मन में थीं, जिससे प्रेरित होकर हम अपरिचित, आकल्मिक 
घटनाओं का भी साहस और पथैय्य से सामना करते है । पुनश्च हमारे जीवन की पिछेली रीति- 


मविष्यत्‌-साहित्य ७७ 


नीति--विवाह, सामाजिक नियम, बीमा, बैक, लेन-देन, ये सब इसके परिचायक है कि मनुष्य अपने 
भविष्य के प्रति बहुत कुछ आश्वस्त था, वह जानता था कि आने वाला कल आज से बहुत भिन्‍न 
नही होगा | पुनशच, अगर कोई कवि हुआ, कलाकार हुआ, लेखक हुआ तो उसकी आस्था भविष्य 
पर और भी अधिक होती थी | वह अपनी कृतियों का लद्दंय आगे आने वाली पीढ़ियो को मानता 
था इससे उसकी कृतियों में स्थायित्व, परिपक्वता ओर ठोसता भी आती थी। उसका समस्त जीवन 
तात्कालिकता वी मॉग के बजाय शाश्वत मूल्यों का अनुगमन करता था | लेकिन आज वह स्थिाते 
नही रही और इसकी कोई आशा नही कि हमारे श्रस्थि-शेपों से मी अब कभी वही स्थिति पुनः 


बापस आये । 

यह भी अ्व स्पष्ट होने लगा है कि विभिन्‍न देशों मे भावी समाज-व्यवस्था की जो रूप- 
रेखाएँ बनाई जा रही है, उनमे साहित्य के संरक्षण को एक अनावश्यक बुद्धि-विलास मानकर 
महत्वपूर्ण रथान नही दिया जा रहा है। केवल कुछ अ्रल्पसंख्यक बुद्धिजीवियों का विकास, मुद्ठी- 
भर व्यक्तियों को प्रश्न, उत्तका पालच-पोषण (जो भौतिक अर्थ मे बहुसंख्यक लोगी को कुछ भी 
नहीं दे सकते) शासन-सत्ता के लिए. भला क्या महत्त्व रख सकता है | इसलिए लेखको के सम्मुख 
साहित्य की जीवन-व्याणी साधना, एक-एक कृति की अपनी सम्पूर्ण संचित अनुभूति से सिक्त करने 
वी कल्पना जो गोएंटे के समय सम्भव थी आज केबल अतीत की मधुर कल्पना ही प्रतीत होती 
है। आखिर कवि, दाशनिक, कलाकार अमी तक कैसे जीविका उपाजित करते रहे । उन्होंने 
मानव-जाति के लिए उन कृतियों का सूजन विया है जो मानव-संस्कृति के गौरव-चिह्न है, किन्तु 
बिग आधार पर ? सच तो यह है कि वे किसी प्रकार श्रस्तित्व धारण किये रहे । श्रार्थिक व्यवस्था 
में कुछ एतनी अनियमितता रही है कि कुछ भी निश्चित नहीं था। किसी को ऐश्वर्य, तो किसी 
को सूखी रोटी | वें किसी तरह दान-दया के सहारे जिया, तो विक्‍टर छ्युगो लखपती होकर मरा । 
कुछ ने महल खड़े कर लिये तो कुछ टीवालिये हो गए. | किन्तु अब जो स्थिति है उसमे लेखन 
का ग्राविक भविष्य कुछ बहुत उज्ज्वल नहीं दीख पडता। शासन-सत्ता का यन्त्र उन पर अपने 
शिकख्जे बुरी तरह कस रहा है ओर चाहे कोई कहे कि उन पर अनुशासन नही रखा जा रहा है, 
किन्तु फिर भी उस पर इस बात की विवशता दिन-प्रतिदिव आरोपित हो रही है कि शासन-सत्ता 
बोई भी हो विन्तु वह यही कहता रहे कि यही शासन-सत्ता सर्वोत्तम है, और इसीकी अधीनता 
में समाज का सर्वश्रेष्ठ निर्माण सम्भव है । 


५; 
आजिक रिथति के बाद अर दूसरा महपूर्ण पक्ष हे भाषा के माध्यमों का । साहित्य की 


हु हर 
दाहिनी भाषा! हैं। मनुष्य ने ऋमी तक भाषा के रूप को सुरक्षित रखने के लिए लेखन-प्रणाली 
श्र लिपि दा प्रयोग दिया हैं| किन्तु इस वैज्ञानिक युग में बहुत-से मह्वपूर्ण सावन ऐसे विकसित 
ते रहे हैं जो चाण के स्वरूप नो, उससे प्रभाव वो, उसके दृत्त वो नये रूप ढेंगे, नई प्रणाली से 
हपजेड्ति बरेगे । यदि टन्य साधनों दो छोड दे तो प्रामोफोन और रेडियो, दो साथन ऐसे है जो 
रुपए हशश ध्यव द्ारपिं ! उप्रिउता झ्मि प्रमर वढ रही है, और लिखित 
“पथ व स्थान पर 5ली हुए दाए को झु्क्षित रखने के झितिने सरल माध्यम इन प्रणालियों ने 


यह सम्भाइना उन्पन्त होने लगी है ूि नहीं धीरे-धीरे पाठ्य- 
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रख अंक कल डे 
जाए निदाले है उनसे न 


ष्ट आलोचना 


साहित्य विलुत्तन हो जाय ओर केवल श्रव्य-साहित्य ही भापरा के प्रयोग की मुख्य दिशा न 
बन जाय । 

लेखन-पद्धति का विलोप निरसन्ेह हमे मानव-संस्कृति की आदिम अवस्था की ओर 
वापस ले जायगा ओर साहित्य के शिल्प की दृष्टि से आश्चर्यजनक ऋ्रान्तिकारी पर्विर्तन होने की 
सम्मावनाएँ है| इससे यह लाभ तो अवश्य हे कि काव्य-रूपो के विधान से पुनः श्रवण का विशेष 
मह्त प्रतिष्ठित हो जावगा | ध्वनि और #्यनि-ग्रहण के बीच से लिखित अक्षर का माव्यम हट 
जायगा | साहित्य का रूप-विधान और उसकी प्रेपणीयता पर इसका तत्काल प्रभाव होगा | कुछ 
कवियों मे जो दुरूहता मिलती है, वह उनके मुख से सुने जाने पर कम हो जायगी, लेकिन पाठक 
(जो श्रोता मे बदल जायेंगे) झ्रक््सर किसी भी पद्माश था गद्माश को दुहरा-हुदगकर उस तरह न 
पढ़ पायेंगे, जेसा अभी उन्हे सुलभ है | 

श्रव्य के अतिरिक्त दृश्य तत्तत मे भी नवीनताएँ श्रार्यंगी | यद्ि टेलीविज्ञन का विक्रास हुआ 
तो उपन्यासों और कविताओं के तमाम प्राकृतिक दृश्य-वर्णनों की कोई भी आवश्यकता न रहेगी । 
उनको प्रस्तुत करने के लिए दूसरे अधिक सशक्त साधन सुलभ हो जायेंगे । उनके उद्दीपन-स्वभाव 
का क्‍या होगा, यह कहना कठिन है। इसी प्रकार अरूप-चिन्तन-प्रधान साहित्य के भावी रूप 
का भी अ्रभी अनुमान नहीं क्रिया जा सकता | 


; ४; 
लेकिन हमारे अ्रभी तक के अनुमान अपनी तात्कालिक भौतिक शक्तियों पर ही आधारित 
रहे है। यह सम्भवत; एकागी दृष्टिकोण है | साहित्य का भविष्यत्‌-रूप सोचने के अर्थ यह भी 
है कि हम पूर्ण मानवीय चेतना के भविष्यत्‌-रूप पर विचार करे | भविष्यत्‌-ताहित्य में भविष्यत्‌- 
चेतना को ही तो अ्रभिव्यक्त होना है | चिन्तन का यह स्थल अत्यन्त जटिल है। क्योकि भविष्यत्‌ 
स्वयं अ्रभी रूप ग्रहण कर रहा है और हमारी आ्राज की सविष्यत्‌-कल्पना हमारी चेतना वी आज 
की सीमाओं से बेंधी हुई है । पहले हम माग्य से ढाँव लगाते समय सभी पासो को पहचानते थे, 
लेकिन आज स्थिति यह है कि पासे त्रिलकुल अपरिचित है और हर बाजी को लगाते समय 
निर्णय के नियम एकाएक बवल जाते है। वास्तव में हम जिस युग मे जी रहे ह वह बरदिक 
संकरो का युग है। चूतनता आज के युग मे एक स्वतःसिद्ध युण वनती जा रही है। यह चूतनता 
सास्क्ृतिक परम्परा के विकास मे सदैव सहायक ही हो, यह बात नहीं हैँ | वह घातक भी सिद्ध हो 
सकती है, पुराने मूल्यो को निर्मेमता से उखाड फेंक सकती है। किन्तु एक दूसरी सम्भावना 
भी है। 0225 
मैं आपको यह चेतावनी इस स्थल पर दे दूँ कि अब हम एक मानसिक दिवा-स्वप्न- 
श्द्ला मे डूबने जा रहे हैं, जो एडगर एलन पो, वेल्स या वन के लिए भी सम्भव नहीं थी । 
सत्र तो यह है कि विशान की कई शताब्दियों की प्रगति के बाद सभी आज इस परिणाम पर पहुंच 
रहे है कि वे न चेतना के विषय में कुछ जानते है और न सवेबनाओं के विषय में | भौतिक तख 
वेताओं से बात करने पर अक्सर यही पता चला है कि वे भौतिक जगत्‌ का रहस्य सुलमा पाने में 
असमर्थ हैं | तत्व, शक्ति, विकास-सभी अर्थहीन से होते जा रहे हे | है 
स्मृति तथा वे अन्य मानसिक शक्तियों, जिनके समवेत पुष्ज को सम्भवत, हम "चित्त 


भविष्यत-काव्य ५६ 


कहते है, और भी अधिक अशात है। सम्भव है कि जैसे पिछुले ४० वो मे 0 कक के 
विषय में हमारे सारे विचार बढल गए हैं, चित्त के विषय मे भी हम सवंथा्‌ नई अूमि ० 
पहने । विज्ञान की प्रगति ने आज मभोतिकता और मानसिकता का भेद मिटा दिया है। वे केवल 
के ऐतिहासिक सम्दर्थ में प्रयुक्त होते हैं, विज्ञान मे उतका कोई अलग अर्थ नहीं रह गया है। 

अन्ततोगला होगा क्या £ 

ऐेरे एक महान्‌ वैज्ञानिक घनिष्ठ मित्र का, जिनका विश्वास अ्रमी विकासवाद में है, यह 
कथन है कि अन्त में मनुष्य की परिणति यह होगी कि उसे बहुत-सी ऐसी बस्तुएँ उपलब्ध होगी 
जिनसे उसके वर्तमान अम्तर्विरोधी का शमन हो सकेगा; फिर टो-तीन हज़ार वर्षों मे मानवीय 
चेतना बिलकुल एक नये जगत्‌ को देंख सकेगी जिसमे दिशा और काल के नये तत्व होंगे, आज 
जो केवल गणित के प्रतीक समाधान मात्र है वे कल के यथार्थ होगे। थआ्राज जो अल्यन्त दुरूह 
कल्पनाएँ: हैं वे कल (अर्थात्‌ हजारो वर्ष वाद) मानव की सहज प्रेरणाएँ वन जायंगी । भविष्यत्‌- 
साहित्य भी इसीके अनुरूप होगा | 
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६ * गह३ ६६ 

युग-परिरिथितिशे पर दृष्टिपात करने से पहली बात यह समझ में आती है कि सम्भवतः अभी भी 
नये युग का पदापण नहीं हुआ है, किन्तु मानवता के इतिहास का एक नया युग हमारे द्वार खट- 
खा रहा हैं, यह काल ग्रवीक्षा ओर तैयारियों का काल है, संक्रान्ति-काल है। हर जगह, हर 
विशा में लोग कुछ-न-कुछ नया खोजने की चिन्ता मे है। पिछले ढाँचे, पिछुले थ्रादर्श, पिछुली 
शक्तियों ग्राज सन्तोध नहीं दे पाती; आविष्फार और अन्वेषण की प्यास; भाषा, छुल्द, रूप-विधान 
वी अन्तर्निटित अनजानी शक्तियों को खोज निकालने की कामना आज सभी में जाग उठी है; 
क्योकि एक अपेक्षाइत अधिक सूक्ष्म ओर अधिक विगद्‌ जीवन-चेतना जन्म ले रही है; अ्रभी वहुत- 
सी ऐसी गृट और द्र्षमयी बाते कही जानी शेप है जो अभी तक नहीं कही गई--ओऔर भाषा की 

उच्चतम वाटिया कविता को उस भविष्यत्‌-बस्तु-तत्व के लिए, उपयुक्त वाणी खोजनी है । 
लय 5 एए ) की एक नई शक्ति खोज निकालने का अथक प्रयान--यह इस आगामी 
वैतनि का प्रथम संकेत ग्तीत होता है। समग्र मानव जाति अपने चिन्तन में एक नये दर्शन की 
टोर अ्रगति बर रही हैं छोर यह अनिवार्य है कि कविता में इस आन्तरिक प्रगति की व्याख्या 
4 72 भादिष्य से आने वाली इस नव्रीन झीवन-चेतना की आतुर और 
एघोर केण चरली अभिव्यक्ति के लिए एक सम्पूर्णत नवीन लग-विवान ट्रॉट रही है और 
लए 7३ व्ययस्थित अथवा अब्ययर्थित आन्दोलन मिलते हैं, जो काव्यात्मऊ 


रिजाा दी शूल्टूत पद़ति में एक स्वच्णदी 


एज सवस्पाण, अरल्पर्नीय क्रान्ि के लिए अ्वक प्रयास बरसे 


० गअाल।चना 


में लगे हुए हैं । ु 
है यह स्वाभाविक भी है, मनुष्य की अन्य अमिव्यक्तियों की मॉति कविता भी चिसविक्स- 

शील है। काव्य एक मनोवेन्ञानिक प्रक्रिया का परिणाम है ओर काव्य-प्रेग्णा मनुप्य के मानस 
ओर आत्मा की अतल शक्तिमयी अ्रभिव्यक्ति पिपासा है | चूँकि काब्ब-पेरणा आत्मा की सौन्दर्या- 
चुभूति की अ्रमिव्यक्ति-प्ियासा है, श्रतः श्रन्तर्जीवन के विकास के साथ-साथ खाव्य-ग्रेरणा का भी 
विकसित होना आवश्यक है | इस विकास की कई क्रमिक अवस्थाएँ है | 

पहली अवस्था में मनुष्य बाह्य मौतिक पैमार पर दृष्टियात ऊरता है ओर उसकी जीवन- 
प्रक्रिया भी बाह्य महत्कायों में श्रभिव्यक्त होती है--जैसे युद्ध, अमिवान, अपहृ्ण, आखेट | इस 
प्रकार के जीवन मे मी उसकी काव्य-प्रेरणा चरमोत्कर्प तक पहुँच सकती है । इस अवस्था की 
भलक हमे होमर आठि के वीर-काव्य में मिलती है । 

जीवन के अधिक गहरे स्तर पर पहुँचकर उसके काम-मानम (१८श॥० 8०0) मे॑ अधिक 
क्रियाशीलता आती है, जो प्रथम वार उसे अ्न्त्विश्लेपण के लिए विवश करती है और वह अन्तर्मुख 
होकर अपने आन्तरिक जीवन मे पैठने लगता हैं | इसीके साथ-साथ काव्य भी नये मोड लेता 
है, एक नई महत्ता को आत्मसात्‌ करने के लिए वह अपने आयाम विस्तृत और गहरे करने लगता 
है | इन नई ऊेंचाइयों का उत्तद्ञ शिखर शेक्सपीयर है | 

किन्तु मानस-पुरुष की अपेक्षाइत व्यापक क्रियाशीलता छो ठशन ओर खजन की यह 
प्रणाली बहुत काल तक नहीं उलमा सकती | वह जीवन के उन आवेगो, भाव-स्थितियो और 
चिन्तन-संकेतों में सेव आबरद्ध नहीं रह सकता; क्योकि उसे मुक्त होकर, इनसे परे होकर यह 
सममना आवश्यक है कि 'वहः क्या है, ओर "थे? क्या है--अपने शान्त विवेक-चक्तुओं से उसे 
इनमे पेंठकर इनका विश्लेषण करना रहता है। इस गति का अवुगमन करते हुए काव्य भी 
संयमित, आ्रावेशहीन, जटिलतर सू्रमताओं से मुक्त क्लासिक” काव्य का रूप ग्रहण करता है, 
जिसका सौन्दर्य स्पष्ट होता है और एक आत्म-तुष्ट बौद्धिक दृष्टि को स्वीकार कर लेता है । ग्रीक 
ओऔर लैटिन कवियों की सफ़लता का यही मूलाधार है । लेकिन वाद में वह वोद्धिकता आत्म- 
तुप्ट न रहकर अधिक जटिल ओर सर्वश्राही हों जाती है, अधिक व्यापक ओर विस्वृत ढंग से प्रभाव 
डालने लगती है; और सत्य की हर प्रकार की सम्भावित विधियों को ग्रहण करने का प्रवास करती 
है | थ्राधुनिक युग की बोद्धिकता इसी प्रकार की है । 

इस नई मानसिकता से उद्भूत होने वाली कविता वहुपक्षी काव्यात्मक भाव-प्रक्रियाओं 
से सम्पन्न होती है, वह कई प्रकार के योगो (0०ण/एव४००७) और प्योगो (सिशएक्षएए७०७) 
के क्रम से गुजरती है | जो युग स्वतः बहुमुखी हो, उसकी कविता भी निस्सन्देह विना बहुमुख! 
हुए. जीवित नहीं रह सकती । कवि की पश्यन्ती, चिन्तनमती, विश्लेषिका प्रतिभा अपने सौन्दय 
खजन की प्रक्रिया को ऐसी प्रत्येक वस्तु पर लागू करने मे नहीं हिचकती जो उसके वृत्त मे 
आती है। 

हे र ःः 4 

किन्तु इस सास्कृतिक विकास के सम्मुख इसी स्थल पर एक महत्त्वपूर्ण प्रश्न-चिह्न लग 

जाता है--ग्राखिसकार इस वौद्धिकता की परिणति कहाँ होगी ? वौद्धिकता सदैव दो अतिवादी 


मविष्यत्‌-काव्य चर 


दी ओर उन्मुख होती है । या तो वह तके के विश्लेपणात्मक समाधानों का आश्रय ग्रहण वरके 
जटिलतम चिन्तन की अरुप सूक्रमता मे बढल जाती है या व्यावहारिक तथ्यात्मकता मे आश्रय 
लोवती है; बौद्धिकता की परिण॒ति या तो दार्शनिकता के अतिरेक मे होती हे या वैनानिक की 
संकीर्णता मे । यूनान में बौद्धिकता के चरम विकास ने काव्य की हत्या कर डाली ओर उसके 
स्थान पर दर्शन को प्रतिष्ठित किया | आधुनिक मानस चूँकि अधिक जटिल ओर अधिक सम्पन्न 
है, अतः यह परिणति इतनी शीघ्रता और सरलता से नहीं आ सकी | किन्तु इस युग मे काव्य 
दी मूलभूत भावभूमि और युग की मूल भावना में कही-न-कही विपमता होने के कारण कविता 
की शक्ति, प्रेणणीयता, प्रमाव और महत्त्व में थोडा हास अवश्य अनुभव होता है । 

इस हास का अनुभव पाश्चात्य देशो मे उन्‍्नीसवी शताब्दी के उत्तराद में ही होने लगा 
था जब कि सौन्दर्य-चेतना मे एक हास के विषय में व्वे-व्वे कुछ उल्लेख होने लगे थे ओर बहुत 
से आचार्य कला और काव्य के नवीन प्रयोगो और प्रवृत्तियो को इसीका लक्षण मानने लगे थे । 
एक समय तो ऐसा था जत्र यह बडी शक्ति से घोषित किया गया था कि श्रव धीरे-धीरे विनान 
कविता का स्थानायन्न बच जायगा । दूसरी ओर ऐसे भी लोग थे जिनका यह अचुमान था कि 
वैज्ञानिक वस्तु-तछ्वो से समन्वित होकर कविता जीवन की काव्यात्मक आलोचना बच जायगी और 
धीरे-धीरे उसे वही महत्त्व मिल जायगा जो विगत युगो मे दशन ओर धर्म को प्राप्त था । 

इस तमाम अशान्त और विक्ुब्ध चिन्तन की पृष्ठभूमि मे यह चेतना आवश्यक रूप से 
वर्तमान थी कि वेज्ञानिक अथवा दाशनिक बोडिकता से प्रभावित युग सम्भवतः उच्च स्तर के 
काव्य-सजन के लिए. सामान्यतया सहायक नहीं होता | खरी बौद्धिकता काव्य-सुजन नहीं कर 
सकती | 

किन्तु इस विपमता-मात्र के उल्लेख से हम युग का सही चित्र हृदयंगम नहीं कर सकते । 
कविता जिस सत्य को अमिव्यक्त करती है उसके दो रूप है--जीवन की वास्तविकता अर्थात्‌ बस्तु- 
सत्य और जीवन का आ्रान्तरिक क्रियाशील सत्य अर्थात्‌ माव सत्य, जो जीवन-विकास को प्रेरित 
करता रहता है। काव्य मे जहाँ वस्तु-सत्य का चित्रण है वहा भी अक्सर प्रेय तख्व की भलक 
मिल जाती है। किन्तु दूसरी सम्भावना इस बात की है कि काव्य भाव-सत्य की ओर उन्मुख हो 
जाय। आज की काव्य-धारा की सबसे अनोखी, प्रभावपूर्ण और सुन्दर कृतियो मे इसी प्रवृत्ति की 
भलक मिलती है, जहा कविता का प्रवाह आन्तरिकता की ओर है। हिटमैन और कार्पेस्टर, टैगोर 
तथ यौदम, कुछ आधुनिक फ्रे उ्च-कवि सभी इसी धारा से प्रभावित हैं | किन्तु जब तक सम्पूर्ण 
उग-मानस उस दिशा को नहीं अपनाता तव तक इस प्रदत्त का पूर्शतम विकास नहीं हो सकता । 
किन्तु इस चात के संकेत स्पष्ट है कि श्राधुनिक मानस ने जो नया मोड लिया है वह उसे इसी लक्ष्य 


और ले चलेगा । लगता हैं कि आज मानव प्रशा, बुद्धि के माध्यम से उसकी सीमाओं का 

अतिहमण करके एक प्रेरणामयी भावात्मक मनोभूमि तक पहुँचने की सीमा पर है, यद्यपि इसके 

यह नही है कि अभी तक बुद्धि और विज्ञान ने हमे जो विरासत दी हैं उसका हम निषेध 
गगे। जता बहा जा चुका हे कि यह यात्रा इन्हीं पथो को पार करते हुए. होगी । 

इड ऐसे झालोचक हैं जो इस प्रदृतति को केवल हासोन्सुखता ( डिकैंडेन्स ) का हो एक 

है| लैडिन उनकी विचार-घारा को प्रश्रय देने के अर्थ यह हैं कि हम यह मान लेते 

इंच सफलता अतीत से उपलब्ध दी जा चुकी है, आज की कविता केवल उसे दुहरा 
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सकती है, वह बहिमुख रहकर ही सफल हो सकती है, वही उसकी स्वस्थ दिशा है | इसमे 
सन्देह नहीं कि इधर की कविता में बहुत-कुछ कुश्टित, विक्ृत और अस्वस्थ रहा है; किन्तु वह 
संक्रान्ति-काल की एक ऐसी मानसिक विश्वद्वलता का परिणाम हे जिसके मूलभूत कारण समाप्त 
हो चुके है, किन्तु जिनका प्रभाव अ्रभी तक चला आ रहा है या जो किसी कारण से अस्थायी 
तौर पर अत्यधिक तीब्र हो गया है। एक ऐसा युग जो, विराट, नये शक्तिशाली आ्राध्यात्मिक 
सत्यो को प्रकट कर रहा है, कवि की दृष्टि और कल्पना के लिए सर्वथा नय्रे और अनजान लोकों 
का द्वार खोल रहा है--ऐसा युग हास का युग नहीं हो सकता और न ऐसी कविता हास की 
कविता हो सकती है । 

भविष्यत-काल--जब वह अपनी वर्तमान संक्रान्ति से सफलता पूर्वक परिपक्व होकर उद्धित 
होगा तब मानव के भीतिक अस्तित्व से, असम्धृक्त, अस्पष्टताओं मे उलमा हुआ रहस्पवाटी 
दुरूहता का काव्य नही होगा | रहस्ववाद जिन अ्र्थों में बदनाम है, उनमे वह अस्पष्टना और 
दुरूहता का समाना्थी वन गया है | किन्तु वैसा रहस्यवाद तभी अ्रवतरित होता है जत्र हमे सत्य 
की भलक-मात्र मिलती है, उसका निकटतम साक्षात्कार नहीं मिलता, जत्र हमे इलहाम होता 
है, स्वतः प्रेरणा नहीं; और वह जीवन से विच्छिन्न इसलिए प्रतीत होता है कि चैतन्य और 
जीवन का हम मली भाँति परिणय नहीं करा पाते | लेकिन भविष्यत्‌-युग प्रकाश की झलक-मात्र 
का युग नही होगा; किन्तु एक प्रकाशमान सम्पूर्णता का युग होगा | सौन्द्य-मानस चाहे वह 
कवि की वाणी मे रूपान्तरित हो या अनुप्रेरित, चिन्तक या पेगम्बर या द्रष्टा की वाणी मे, वह 
सत्य के प्रमुख द्वारो में से एक होगा। चूँकि भविष्यत्‌-युग का लक्ष्य सत्‌ की सामंजस्वमयी 
सम्पूर्णुता होगी, अतः कोई म, विषय काव्य के छेत्र से बाहर न सममभा जायगा। ऐसा नहीं है 
कि भविष्य की ओर ले जाने वाले काव्य की यह पगडंडी कसी भी मेड. पर जाकर समाप्त हो 
जाती है या किसी बहुत बड़े खेत मे ले जाकर छोड देती है--यह एक अ्रपेक्षाकृत उच्च स्तर के 
नये विकास-क्रम की ओर ले जाती है--मनुष्य की शक्ति, उसके अस्तित्व, उसकी का्य-प्रणाली 
आर उसकी खुजन-प्रक्रिया के एक नूतन पुनर्जन्म की ओर ले जाती है । 
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अब प्रश्न यह है कि इस नये मानस द्वारा उद्भूत नई कविता वी आदश प्रकृति क्या 
होगी ! पुरुष और प्रकृति के कुछ गृट्तम सत्यो के साक्षात्कार से समन्वित प्रेरणा, अबृतरण ओर 
टर्शन ( विज्ञन ) से युक्त चिन्तन की वाणी को मन्त्र कहा गया है। भविष्यत्‌-काव्य की प्रकृति 
मन्त्र-प्रकृति होगी । सम्भव है यह परिभाषा अ्रत्यधिक रहस्यवादी प्रतीत हो, ढिंतु श्रात्मोद्भूत और 
सत्य की द्रष्ट वाणी के लिए इसके अतिरिक्त और कोई शब्द नही हैं और यद्यपि वैठिक ऋषियों 
ने इस शब्द का प्रयोग और भी छेँचे अरथों मे किया हे डिन्त फिर भी यह कहा जा सकता हे कि 
वास्तविक रूप से महान्‌ काव्य की अभिव्यक्ति जहाँ कहीं भी मिलती है, जिस भाषा में भी 
मिलती है, वह भाषा की प्रकृति मन्त्र-प्रकृति है । 

इस नये मन्त्र-काव्य की नई काव्य-दृष्टि अतीत की भाँति जीवन से दूर, रहस्यमयी अस्पष्टता 
से युक्त, अन्तमुखी और हमारे ऐन्द्रिक अस्तित्व से विमुल न होगी, वरन्‌ दिव्यताओं को घरती 
के अधिक निकट खीच लाने का प्रयास करेगी। फिर धरती माता से हमारे किसी प्रकार के 


भविष्यत्‌-काव्य यरे 


वैगग्यवादी नकारात्मक संघर्ष शेष न रहेगे। एक चेतना, ( जिसमे समग्र जीवन आश्रय पायगा 
क्योकि वह समग्र जीवन से अधिक व्यापक होंगी ) इस नई कविता का नया काव्य-सत्य बनेगी 
जिसमें अपनी समग्र शक्ति से अस्तित्व घारण करेगे । ओर यदि ऐसा होता है या युग-मानस 
इसकी ओर प्रबल वेग से प्रदत्त मी होता है, तब इस बात की पूर्ण सम्भावना है कि कविता 
अपनी खोई हुई पवित्र प्रतिष्ठा पुनः प्राप्त कर ले। बहुत-सा ऐसा काव्य-सजन होता रहेगा जो 
पुगनी लीक पीटता रहेगा, और यह स्वाभाविक भी है, किन्तु ऐसा भी कवि अवतरित हो सकता 
है जो ऋषि हो, द्रष्ट हो, सत्य साम का गायक हो ओर डिव्य सत्य तथा विश्व-सोन्दर्य का 
स्व॒र-साधक हो। 
किन्तु यहाँ पर यह स्पष्ट हो जाना आवश्यक है कि काव्य-सत्य से हमारा क्या तात्य 
है और हम काव्य से किस प्रकार के सत्य की उपलब्धि की कामना करते है? हम सभी की 
सत्य! के विषय में विभिन्‍न धारणाएँ है, इसीलिए यह प्रश्न इतना जटिल प्रतीत होता है| एक 
ओर तो वे लोग हैं जो रपष्ट कहते है कि हमे किसी प्रकार के सत्य से कोई लेना-देना नही है, वे 
केवल सौन्दर्य के उपासक है ओर सत्य नहीं वरन्‌ कल्पना ही उनकी पंखमयी दूतिका हे, 
कल्पना-हस ही उनकी सरस्वती का वाहन है। इसके सर्वथा विरुद्ध दुसरी कल्पना यह है कि 
बाह्य जीवन का सशक्त सघर्षमय सत्य ही काव्य का उपयुक्त वस्तु-तत््व हो सकता है । यही नहीं, 
बरन्‌ ऐसे चिन्तकों का यह भी विचार है कि कविता को अपनी लय का संस्कार भी इस तरह 
बरना चाहिए कि वह जीवन की गति के साथ ही रेगे या कूदे या ठोड़े, जीवन के हर सशक्त 
कदम की थाप और धमक को प्रतिध्वनित करे। वे काव्य से सौन्दर्य की नही, वरन्‌ शक्ति की 
कामना करते है| 
ज्ञिस काव्य-सत्य की ओर में सकेत कर रहा हूँ वह इन सीमाओं से घिरा हुआ सत्य नहीं 
है। वह सत्य, जो अ्रन्त में काव्य से उपलब्ध होता है, सीमाहीन शिव (कल्याण) है। वह 
कल्पना दा विरोधी नही है, कल्पना तो उसका वर्ण-विशेष हैं। इसी सीमाहीन सत्य को काव्य 
अपने सोन्‍्दयपूर्ण ढग से अपनी रस-रीति से प्रद्न करता है। किन्तु कवि का सत्य दशन, धर्म 
अपवा विज्ञान के सत्य से पृथक्‌ है । कवि किसी भी धार्मिक सम्प्रदाय का हो सकता हे किसी 
भी दाशनिक प्रणाली का अनुगमन कर सकता हैं, क्न्तु जहाँ वह अपनी विशेष प्रणाली को 
चीडिक टग से पद्म में प्रस्तुत कर्ता है या छुन्दबद्ध विज्ञान लिखने लगता है या पद्यात्मक उप- 
देश या धार्मिक विवाद हम पर लादने लगता है, वहीं वह काव्य के नियमों का अतिक्रमण करने 
लगता ऐ । (वद्यपि अक्सर यह भी किया गयः है और इसमें आशिक या कभी-कभी पूरी सफलता 
भी मिली एँ ।) फिर भी यह झाव लेगा आदश्यक है कि ज्ञान के सभी अंगो का अन्तर्व्यापी सत्य 
के के है, दशेन, धम ओ्रौर विज्वय आदि के प्राथमिक नियम, प्रणाली और त्षेत्र अलग हूँ; 
में उतगकर वे एक-दूनरे के निकट पहुँचकर एक-दूसरे को स्पर्श 
अस्य वे कारण प्राचीन भाग्तीय संस्क्षति में दर्शन, ग्ध्याव्म- 
वाप एकता से अन्तग्रेथित थे ओर जब कभी वे अपने अन्तर्सत्य 
पे तो वाब्णकअज वाणी वा श्राश्नपय ग़्हण ब्स्ते थे | किन्तु फिर भी मानव- 
न्‍ इेनिन्न क्षेत्र और पगटरिटवों गा मिलन-स्थल नीचे 
। उन्होंमे एम ओर व्विता की भी अपनी सीटियोँ 


ह॥। ) 
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हैं ओर श्रपना चढाव हे जो नीचे सबसे पथक्‌ श्रोर ऊपर सबसे मिला हुआ है| के में एक 
स्थान पर ग्रतीकमयी शेली में इसी भ्रसीम सत्य की धारा का वर्णन किया गया है, जिसडे चारों 
ओर चिन्तन और जीवन की ज्योतिर्मव शक्तियाँ स्थित है | वहाँ उनका डिव्य नृत्य होता है | उस 
मण्डल में अपने जाग्रत मानस के साथ प्रवेश पाने वाला ही द्रष्टा कवि है और उसीको '्रेरित- 
वाक! या 'मन्त्र-शक्ति की उपलब्धि होती हे | 

मन्त्र-शक्ति से समन्वित यह काव्य जीवन का लयात्मक उदबोप है, किन्तु बह उदयोप 
ऊपरी सतह की छोटी लहरों का नहीं हे, अतल गददराई की सशक्त अन्तर्थांगओ्नों का है | देश- 
विदेश की समस्त नई कविता में जो कुछ महत्वपूर्ण शोर स्थायी है, उसकी प्रकृति मन्त्र-प्रकृति 
है; वही स्थायी है, शेप क्षणिक है । 

प्रायः यह आ्र्षिष किया जाता है कि ऐसी कविता का वहुत सा अंश अत्यन्त दुरद है, 
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मानव के देनिक अस्तित्व की निकटतम सामयिक यथार्थताओं से निरपेक्ष, निस्संग और असम्पक्त 
है| लेकिन इस आज्िप को प्रश्रय देने का अर्थ हे कि हम इस कविता की मुख्य उपयोगिता नहीं 
सम्॒रस रहे है | निरन्तर विस्तृत होते हुए युग-मानस के प्रति जीवन-चेतना जिस प्रकार अपने को 
निवेदित करना चाहती है, उसकी सूक्मता को भी हम हटदंगम नहीं कर रहे है। यह ठीऊ 
है कि इन नये कवियों ने अपना कार्य पूर्णतः सम्पन्न नहीं कर लिया है ओर न अभी विराट 
काव्यात्मक समन्वय तक ही पहुँचे हैं | उनका यह कार्य हैं कि वे एक नवीन ओर गहनतर जीवन- 
इृष्टि का विकास करे, मनुष्य के मानस, आत्मा शरीर प्राण तथा अनन्त और शाशबत सत्य के मध्य 
युगदर्शी प्रकाश श्रौर लय के सत्नल सेतुओ का निर्माण करे | मविष्यत्‌-काव्य अपने इन प्रारम्भिक 
प्रयासो से उबरकर नई और अधिक विस्तृत घाटियो में पहुँचेगा, उन अथाह गहराइयों को मापेगा 
जिनको अ्रभी तक नहीं मापा गया । यह महत्काय॑ आज ही, तुरन्त नहीं सम्पन्न हो सकता, 
लेकिन यदि आज की कविता इस कार्य का श्रीगणेश मी कर देती है, तो एक पूरे युग को महत्ता 
प्रदान करने के लिए. इतना ही ययेष्ट है | 

इस काव्य की प्रकृति के सम्बन्ध मे शोर दों-एक बातो की ओर संकेत कर देना आवश्यक 
है। वे आलोचक, जो कविता से जीवन के प्रत्यक्ष, स्पष्ट और यथार्थ यथातथ्य चित्रण की मॉग 
करते है, एक भ्रमपूर्ण धारणा के शिकार है। न केवल काव्य वरत्‌ मानव-मन » किसी भी 
चिन्तना--यहाँ तक कि विश्लेषण और वैज्ञानिक विचार को भी दृश्य जगत्‌ की बाह्य सीमाओं का 
अतिक्रमण करके उन्हे मानसिक दृष्टि के अनुशासन मे लाना पडता है। किन्तु कवि की सजन-शक्ति 
इससे भी आगे है। वह न केवल नई सृष्टि करती है पत्युत वर्तमान वस्तुओं को भी एक नया 
रूप और नये गुण प्रदान कर सकती है । 

भविष्यत्‌-काव्य अपने को उन बाह्य यथार्थताओं से पूर्णतया आजरद्ध नहीं कर सृक्ता 
जिन्हे हम भ्रम से जीवन की सम्पूर्णता मान बैठे है। बाह्य यथार्थ ओर दृश्यमान जगत्‌ बहुत 
दिनों तक हमारे अनुभव में प्रथक्‌ सत्ता नहीं बनाये रख सकते, क्योकि आध्यात्मिक और मानसिक 
जगत्‌ से उन्हे प्रथक करने वाली दीवारे धीरे-धीरे दूट रही हैं | बाह्य आर अन्तर का अधिक व्यापक 
क्षेत्र, जो हमारी अनुभूति मे सवथा वास्तविक होगा, भविष्यत्‌-काव्य का वस्थ॒ु-तत्ल रहँगा। 
भविष्यत्‌-काव्य हमारी मविष्यत्‌-अलुभूति की वाणी होगा और मविष्यत्‌-अलनुभूति विराट की व्यापकतर 
आर सम्पूर्णतर जीवन की अल॒भूति होगी । 
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किन्तु जब तके यह नूतन सत्यास्वेदी दृष्टि आनन्द और सौन्दर्य की चेतना से अभिषिक्त नही 
होगी तब तक काव्य-दृष्टि मे सम्पूर्णता नही आयगी | कवि के लिए सौन्दर्य और आनन्द का देवता 
चन्द्रमा, सत्य के देवता से से अधिक आवश्यक है। वेदों मे चन्द्रमा का प्रतीक देवता सोम ! 
गस का अधिष्ठाता है--इस मधुमती सोमलता को चॉदनी से नहाये हुए अनुभूति के निर्जन 
शिखरो पर ही पाया जा सकता है | इसीसे नि खत द्वव मादक मधु ओर जीवनदायी अम्रत या 
रम होता हैं और इस सोम रस के बिना देवताश्रों की भी अ्मरता नहीं मिली थी। थ्राज का युग 
बोड्धिक संधपा से ध्वस्त युग है, किन्तु इसमे आनन्द की उपलब्धि असम्भव नहीं | हमारी ऊपरी 
स्तर की चेतना को विभिन्‍न वस्तुएँ. और अचुभूतियों चाहे-जेसी लगे पर प्रश्येक वस्तु और अनुभूति 
अन्तर्निहेत एक गहल आनन्‍्द-भावना और सोन्‍्दर्याभिव्यक्ति होती है | यही गृढ़ आध्यात्मिक 
आतनस्द की मावना काव्यानस्द ओर काव्य-सौस्द्य की मूल पीठिका है । 

इस आनम्द को कबि जहों चाहें, जत्र चाहे, यथार्थ जीवन श्रोर अनुभूतियों से योही ग्रहण 
नही कर सकता | कवि का व्यक्तित्व द्विविध होता है। जीवन ओर अस्तित्व के प्रति उसकी ग्रति- 
क्रियाएँ भी दोहरी होती है। उसमे एक बह व्यक्ति होता है जो जीवन-प्रक्रिया मे निमग्न होता हे, 
जो अन्य लोगो की ही मॉति सोचता है, अवुभव करता है, कर्म करता है--और दूसरी ओर उसमे 
अन्तद्र श होता है जो असाधारण मानव होता है, आनन्द पुरुष होता है, जो सौन्ठथ ओर आनन्द 
के मूल खोतो से संयुक्त रहता है और विशेष रासायनिक प्रक्रिया से समस्त अनुभवों का आनम्द- 
प्राण कर देता है। प्राचीन भारतीय परम्परा में काव्य के इसी सत्व को रस कहा गया था। न 
केवल भारतीय किन्तु जिन दतर-देशोय संस्कृतियो ने इस रस की उपलब्धि की थी, उनमे सोन्दर्य 
के प्रति वह गृह्य किन्तु साधारणीकृत पिपासा थी जो परवर्ती युग-मानस से धीरे-धीरे लुप्त हो 
गई । विन्तु हमे एक चार पुन; उस गंगा को भगीरथ प्रयत्नो द्वारा अवतरित करके सामान्य 


जन-मानस वते डस आनन्द से श्रमिसिचित करना है। भविष्पत्‌-काव्य का एक पावन क्तेब्य यह 
भी होगा | 


"जी 

वाव्य के प्राणों मे अन्तर आते ही उसकी देह में भी अन्तर आयगा । उसका रूप बद- 
लेगा, शिल्प-विधान में परिवर्तन होगा। किन्तु जब छाव्य-मानस एक नई आत्मा--भूमि मे प्रवेश 
परेगा तो यह आाइश्यक नही कि पुराने काव्य-रुपो को पूर्णतया परित्यक्त करके सर्वथा नये और 
अपस्चित रुप ग्रहण किये जाय | अधिक सम्भव यह है कि पुराने रूपो में नई सम्भावनाएँ 
प्रतिष्ठित ढी जार्द और उन्ही़ी प्रकृति मे आन्तरिकऋ परिवर्तन लाया जाय ] काव्य-सुजन के प्रमुख 


दी में, चाइवों में, प्रबन्ध-काव्य और महाकाब्यो में एक नई परम्परा का सूज्रपात 
जि हा दे 
एघरा शाोनणूय है | 


जो ३ 
छझेशो मे--मं 


५ 
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कर पाती और न अपनी चिन्ता-अस्त वाणी में उसकी रम्ृति को ही लौटा पाती हैं। प्राचीन 
क्ला[सिकल युग में यही रिथति मिलती है | गीतो के पुनरावर्तन के लिए धुन: गेमारिटिक युग और 
रोमाण्टिक भावना वी प्रतीक्षा करनी पडती है | उस समग्र कवि अपनी कल्पना द्वारा पुराने गीति- 
रूपो और सरल जीवन-गति की शोर लौटने का प्रयास करता है | किन्तु उस समय तक काव्य- 
मानस बोठ्धिकता के कई युगो से गुज़र चुक्ता है | गीतो की सहजता भी एक विकसित बुद्धियुक्त 
काव्य-मानस की श्रारोपित सहजता होती हे। परिणामस्वरूप ऐसी क्ृतियोँ सम्मुच आती हैं जिनमे 
सौन्दर्य-चेतना को सन्तोपजनक सफलता मिली है, किन्तु फिर भी आदिम काल क्री मौलिक गीति- 
प्रतिभा की उससे तुलना नहीं की जा सकती | भविष्यत्‌-काब्य में बुद्धि से परे आन्मा की पत्यक्ष 
अभिव्यक्ति एक नये प्रकार की मनोभूमि का खुजन करेगी जिसमें न ऊपरी स्तर की भावभूमि की 
गीति-प्रेरणा होगी ओर न चिन्तन-मानस का गीति-विगेधी विक्षोम। भविष्यत्‌-काव्य का एक 
आवश्यक ओर निर्ण पात्मक चरण यह भी होगा कि उसे इस सत्य की उपलब्धि हों चुकेगी कि 
काव्य-रूप वस्तु-तत्त्व का निर्णय नही करता वरन्‌ वस्तु-तत््व अपने लिए. ऊर्णनाम की भॉति रुप- 
विधान ओर “शब्द? का निर्माण अपने अन्दर से करता है। कवि-चेतना में यह स्थिर होने के 
उपरान्त जो गीतात्मक स्फोट होगा वह अवरनीय हे । 

इसी प्रकार प्रबन्ध-काव्य और महाकाव्यो मे भी यह कायायल्प होना अनिवार्य है। 
साधारण विवरण, या जीवन का यथार्थ चित्रण, या किसी एक मानसिक या नैतिक भाव-घारा का 
विकास-मात्र उसके लिए यथेष्ट नही होगा, उसका तत्व वास्तविक होगा ओर अ्थों का स्तर 
आत्मा की गहनता मै आश्रित होगा । उसकी कार्य-श्ट्लला केवल बाह्याथेंक न होगी, वातावरण 
भी उनके आन्तरिक अथ्थ को व्यक्त करने के लिए ही ग्रम्फित होगा। मह्ाकाव्य भी प्रतन्ध-परम्परा 
की व्यापक पृष्ठभूमि और उच्च स्तर की कृति है। अक्सर उसे आदिम काल से सम्बद्ध माना 
जाता है, किन्तु यह केवल वाह्मस्थिति को आतन्तरिक प्रकृति का स्थानापन्न मान लेने की भ्रमात्मक 
धारणा है। भविष्य के स्वर॒ मे आत्मिक जीवन के महाकाव्य ग॒ुज्जरित होगे । 

जिस प्रकार के युग-परिवर्तन की ग्राशा है वह न केवल काव्य-रूपो मे नूतन विकास 
उपस्थित करेगा, वरन्‌ भाषा-शैली ओर लय-विधान मे भी सूछ्म परिवतेन प्रस्तुत करेगा। भाषा के 
पुराने अभ्यास नये प्राणों को नही समेट सकते | या तो वे अपने को विस्तार दें या और गहन 
बनाएँ, या पूर्शंतया कायाकल्प कर ले, अन्यथा वे हूड-फूट जायेंगे और उनके स्थान पर नये तच्तो 
की प्रतिष्ठा होगी । वेदों मे कहा गया हे कि ब्रह्मा ने शब्द? से लोकों की सृष्टि की | कवि की 
सष्टि मी शब्द-सृध्टि है। बाह्य दृष्टि से शब्द केवल शरीगेद्भूत ध्वनि-मात्र हैं, जिन्हे प्रज्ञा द्वारा 
अधिक अर्थवान बना लिया गया है । किन्तु यदि हम आन्तरिक विश्लेषण करे तो पायेंगे कि कोई 
चैतन्य-शक्ति शब्दों को प्राण, मार्मिकता, श्र्थ और अस्तित्व प्रदान करती है । यही शक्ति है जिसे 
वैदिक ऋषियों ने 'वाक? की संज्ञा प्रदान की थी | तान्त्रिकों का कहना था कि मेदृदरड के विमिन्न 
चक्रो में वाक का विकास होता है श्रोर कवि की वाणी को चत॒र्थ स्थिति अर्थात्‌ पश्यन्ती तक 
पहुँचना है--पश्यन्ती अर्थात्‌ वह शब्द, जिसमे दृष्टि भी है, वह गिरा, जिसके नयन भी है । 


; ४: 
अतः भविष्यत्‌-काव्य को काव्य-भाषा की एक सर्वथा नवीन समस्या सुलभानी है। उसे अत्यन्त 
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गहनतम अनुभूतियों को अभिव्यक्त बरने के लिए नये प्रतीक हो ढने है । हम नई कविता का जो 
आपन्टोलन देख रहे है वह एक बहुत महान्‌ आन्दोलन की यूमिका-मात्र है । वह आन्दोलन--जो 
समस्त मानव-जीवनकी एक नवीन व्याख्या देने की ओर प्रवासशील हे । युग-मानस मे जो परिवर्तन 
हो रहे है, अन्तद ष्टि जिस प्रकार विकसित हो रही है, मनुष्य के 'रव” और वस्तुओं के स्व? मे, 
पुरुष और प्रकृति मे जो तादत्म्य स्थापित हो रहा है--कवि को इन समस्त नवीनतम अनुभूतियों 
के लिए भाषा का निर्माण करना है, उसे नये उपमान ओर नये प्रतीक खोजने हैं--उनका प्रयोग 
भी एक नये ढंग से करना है, जिनमे वे प्रतीक मूल प्रेषणीय सत्यों के आवरण न बन जायें वरन्‌ 
धाव्यानुभूति और श्रोता की ग्रहणु-शक्ति के मध्य नये सेतु बन सके । 

इसी प्रकार विकू और काल के आकलन में मविष्यत्‌-काव्य का एक नया स्वमाव होगा । 
जब तक वह गृढ शाश्वत सत्यो से प्रत्वक्ष साक्षात्कार न करता हो तब तक अधिकतर उसकी दृष्टि 
वर्तमान पर केन्रित होगी और मविष्य उसका लक्ष्य होगा। मानव-जाति की वर्तमान अवस्था 
श्रोर भावी माग्य-निणंय उसकी प्रमुख समस्या होगी। उसके लिए अतीत और वर्तमान दोनो ही 
भविष्यत्‌ के अद्ध विकसित, अपरिप्रक्व प्राथमिक रूप-मात्र होगे और भविष्य मनुष्य के अन्तर्निद्दित 
देवत्य के विकास का रवर्ण-युग होगा | 

वास्तव में भविष्यत्‌-काव्य मानवता पर अ्रवृतरित होने वाला एक नूतन विराट दर्शन हे। 
वे जातियों, जो इस दर्शन को अधिकाधिक आत्मसात्‌ करेगी, अपनी जीवन- प्रक्रिया और सास्कृतिक 
चेतना को इसकी ज्योति से आलोकित करेगी वे ही भावी-युग की महा शक्तियाँ बन जायेगी और 
जिस किसी भी भाषा के कवि इस विराट दर्शन को आरान्तरिक हगो से पूर्णतया ग्रहण कर सकेंगे और 
ट्सीसे अनुप्रेरित वाणी की साधना करेगे वे ही भविष्यत्‌-युग के अमर स्वरकार होगे | 


है 
(पक्ष 
0) 
डॉक्टर माताग्रसाद गुप्त 
संतज्षिप्त पृथ्वीराज रासो 


स् 

“पृथ्वीराज रासो? हिन्दी का एक मदच्पूर्ण महाकाव्य है। किन्तु अपने आकार की विशालता 
तथा भाषा की दुरूहता के कारण इसका यथोचित रीति से प्रचार नही हो सका है | यद्यपि यह 
हिन्दी की उच्चतम कक्षाओं के पाउ्य-क्रम में देश के प्रायः समस्त विश्वविद्यालयों में रखा हुआ 
हे, किन्तु आशिक रूप में ही--कही पर कोई समय निर्धारित है तो कही पर कोई | प्रकट है 
कि ६६ समयो के ग्रन्थ का यह आशिक अध्ययन उसका ठीक-टीक परिचय नहीं दे सकता । इतना 
ही नहीं, वह उसका गलत परिचय भी दे सकता है यदि वह ग्रन्थ के प्रक्षित् अंशों मे का हो--और 
ग्रन्थ के समस्त अंश प्रामारिणक है यह अ्रभी तक प्रमाणित नहीं हो सका है) ऐसी दशा मे 
डॉ० हज़ारीप्रसाद द्विवेदी और श्री नामवरसिह का (पृथ्वीराज रासो? का एक संक्षिप्त संस्करण प्रस्तुत 
करने का प्रयास निस्सन्देह एलाध्य है। आरम्म मे द्विवेदी जी द्वारा लिखित एक संभित्त भूमिका 
है, और अन्त में दो परिशिष्ट है, जिनमे से प्रथम परिशिष्ट मे श्री नामवरसिंह जी द्वारा रासो- 
काव्य की परम्परा, (्रथ्वीराज रासो की प्रतियों तथा रूपान्तर”, (थ्वीराज रासों की प्रामाणिकता?, 
पृथ्वीराज रासों का काव्य सौष्ठव!, (पृथ्वीराज रासो की माषा? तथा 'भाषा-सम्बन्धी कतिपय 
विशेषताएँ? शीर्षको के अन्तर्गत अन्य के विषय मे संक्षिप्त ऐतिहासिक और साहित्यिक विवेचन है, 
और दूसरे परिशिष्ट मे 'शब्दार्थ! है। ये अंश संक्षित्त होने पर भी विद्यार्थियों और साधारण 
पाठकी के लिए. उपयोगी हैं | शब्दार्थ-सम्बन्धी परिशिष्ट कुछ श्र पूर्ण होता तो अच्छा था, 
क्योकि ग्रन्थ के अ्नेकानेक कठिन और आवश्यक शब्द उसमे आने से रह गए है। किन्तु हो 
सकता है कि इनमे से कुछ इसलिए रह गए हो कि उन्हे सम्पादकी ने सरल समभा हो, और कुछ 
इसलिए रह गए हो कि उनका अर्थ स्पष्ट न हुआ हो, अथवा उनका पाठ सन्ठिग्ध हो। इस 
पिछली परिस्थिति मे जबरदस्ती कोई श्रर्थ देने की अपेक्षा यह अच्छा ही होता है कि मौन 
रहा जाय । 

किन्तु इतना ही नहीं, यह संक्षिप्त संस्करण इस विश्वास के साथ भी भ्रस्तुत किया गया है 
कि चन्द्‌ की मूल रचना कुछ इसीके आस-पास होगी ।* और इसीलिए संकलन निम्न लिखित 

स्थापनाओं के आधार पर किया गया है: 

१, भूमिका! में 


संत्षिप एथवीराज रासो कु 


१. “उन दिनों कथाएँ दो ब्यक्तियों के संवाद के रूप में लिखी जाती थीं। चन्द 
ने भी रासो को शुक भर शुक्की के संवाद के रूप से लिखा था ।” 

२. “चन्दु बरदाई का यह काष्य 'रासक' भी है, जो गेय-काच्य हुआ करता था, 
जिसमे झदु और उद्धत प्रयोग हुआ करते थे |” हे शक 

३, “सन्देश रासक' की एक शक्ति तथा एक दो प्राकृत गाथाएं भी रातों से पाई 
जाती हैं ४? हे 

४. “ सन्देश रासक' सें बीच-बीच मे कंचि सूचना देता है कि अमुक पात्र ने 
असुक छुम्दु सें अ्रपनी बात कही । उसी प्रकार रासो में भी बीच-बीच में कर दिया 
गया है।” 

&, “बोर रत की प्रधानता होने के कारण चन्द ने छुप्पय छुन्दों का प्रयोग अधिक 
किया था, इस दृष्टि से निम्न लिखित प्रसंग प्रामाणिक जान पते हं--(१) आारम्भिक अंश, 
(२) इन्छिनी विवाह, (३) शशिन्नता का गन्धवं विवाह, (४) तोमर पाद्दार का शहाबुद्दीन को 
पक्डना, (५) संयोगिता का जन्स, विवाह तथा इक्छिनी और संयोगिता की प्रतिदवन्द्धिता 
और समझौता । इन अंशों से भाषा से उस प्रकार को बेडौल ओर बेमेल हू स-ठाँस नहीं 
६ और कवित्त का सहज प्रवाह है ।” 

६. “इन अ्रंशों में चन्दु केवल कल्पना-घिलासी कवि ही नहीं, निषुण भन्न्रदाता के 
रूप में भी सामने श्रातते हैं ।” 

७, “साधारण भारतीय कथाश्ं में, कथाओं को अ्रभीष्ट दिशा में मोइने के लिए 
बुद्ध (जो बताई गई हैं) कथानक-रूढ़ियों का च्यवहार हुआ है । लगभग इन सभी कथानक- 
रियो का प्रयोग 'पप्वीराज राखो' में किया गया है ।”? 


८. “शोभा चाहे प्रकृति की हो या मलुप्य की हो, परम्परा-प्रचलित रूढ़ उपमानों 
केः सहारे ही निखरी है ।” 


९. “झधीनस्थ सामनन्‍्तो की स्वामि-भक्ति और पराक्रम भ्रत्यन्त उज्ज्वल रूप मे 
प्रदाट हुआ है ।! 


१०, “दुन्दों का परिवर्तन बहुत श्रषिक हुथ्रा है, पर कहीं सी अस्वाभाविकता 


नही भाई है। ५२वीं-१३वीं शत्ती के अ्रपश्च श-साहित्य में छुन्दों का यह परिवर्तन बहुत 
अधिक प्रचलित हो गया था ” 


हि “वर्तमान रापो में युद्धों का श्रसंग बहुत अधिक है और शहाबुद्दीन तो इसमे 

हर साई-देसोके अनायास शा पदता है। अधिकतर भट्ट भणनन्‍त और शलत तिथियों का 

दिखाद ऐसे प्रसंग सें ही आता है। ऐसा करने में कुछ भी संकोच नहीं मालूम पढता कि 

ये इड्टो के धनावश्यत्र विस्तारित वर्णन, चौहान और कर्मघुज्ज के सरदारों के नामों की 
जूदी धादि छातें परवर्तों हैँ स-ठाँस हैं।” 

९. घर रासों के अनेझ संद्धिप्त संस्करणों का पता लगा है और परिडतों में 


3 पा बलपना भारस्भ हुई है कि इन्हीं छोटे संस्करणों में से कोई रासो का मूल रूप 
६ या नहों। थञ्भी तक इन संस्करणों का जो-कुछ विवरण देखने में आया है, उससे तो 
"ला हे लगता है कि ये सब संस्करण रासो के संज्ेप रूप ही हैं (” 


860 आलोचना 


अतः रासो के मूल पाठ-निर्धारण की दृष्टि से इन स्थापनाओं पर संक्षेप में विचार कर 
लेना श्रावश्यक होगा | 

कथाश्रो का संवादो के रूप मे होना इस विपय से कोई विश्वसनीय आधार यह ही 
सकता, इसकी पुष्टि में इतना ही बतलाना पर्याप्त होगा कि पैंतालीसवे समय में संबोगिता के 
अवतार ग्रहस करने की जो कथा है वह भी इसी प्रकार शुक-शुकों संवाद के रुप में हैं, किनु 
उसे द्विवेदी जी ने रबृतः प्रक्षित माना है! और इस संस्करण में रथाव नहीं दिया है। पुनः 
रासो-परम्परा? में यह संवाद-रूढि व्यापक रूप से मान्य भी नहीं थी, क्योंकि प्रृथ्बीगज रामो! के 
निकट समसामयिक “बीसलदेव रासो? में ही यह रूढि हमे नहीं मिलती | 

जहाँ तक रासक-काव्यों के गेय तथा मृदु और उद्धत प्रयोगयुक्त होने का प्रश्न है, 
वह अंश भी, जो इस संस्करण मे नहीं सम्मिलित किया गया हे, गेय तथा मृदु और उद्धत प्रयोग- 
युक्त हे । 

(संदेश रासकः की कोई डक्ति यदि रूप बदलकर आ गई है तो आश्चर्य न होना 
चाहिए---यह तो बहुधा हुआ करता है, किन्तु उसकी जो दो प्राकृत गाथाएँ गमो मे आ गई है 
वे तो निश्चित रूप से प्रक्षित होगी, क्योकि कोई भी- साधारण-से-साधारण प्रतिमा का कवि भी-- 
ऐसा न करेगा कि अपने हज़ारों छन्दों के काव्य में दो-चार छुन्द किसी पूर्ववर्ती कवि की रचना से 
ज्यो-फा-त्यो लाकर रख दे | इस प्रकार की बाते प्रायः पाठकों के द्वारा होती है यदि प्रसंगोषयोगी 
अ्रथवा मिलती-जुलती उक्ति वाले कोई छुन्द उन्हे स्मरण रहते है, तो वे प्रायः उन्हे दाशियो मे 
लिख लेते हूँ ओर इसके अनन्तर प्रतिलिपिकार प्रायः उन्हे मूल पाठ में सम्मिलित करके उतार 
लेते है | 

छुन्ो ओर उनके लक्षणों के उल्लेख उन अंशो मे भी मिलते है जो इस संस्करण में 
सम्मिल्वित नही किये गए हँ--यथा 'रेबा-तट समय! मे | 

छुप्पय निस्संदेह इन अंशो मे प्रमुख हैं, किन्तु अन्य अंशो मे भी पर्यात संख्या में मिलते 
है, और सम्पादकों ने इन अंशो के अतिरिक्त भी कुछ अंशो को संस्करण मे सम्मिलित किया है-- 
यथा: बड़ी लडाई समय ओर वान बेध समय । और वही बात, जो ऊपर छुम्दों के सम्बन्ध में कद्दी 
गई है, भाषा-शैली के सम्बन्ध मे भी लागू होती है । 

जहाँ तक चन्द के निपुण मन्त्रदाता होने का प्रश्न है, वह भी केवल संकलित अंश मे 
नहीं, शेष अंश में भी उसी प्रकार और लगभग उतनी ही मात्रा मे पाया जाता हे। 

कथानक-रूढियी का प्रयोग तो अमिन्‍न रूप मे ओर कदाचित्‌ कुछ अ्रधिक मात्रा मे ही उस 
अंश मे भी पाया जाता है जिसे सम्पादको ने ग्रहण नहीं किया है । ठीक यही बात काब्य-रूढ़ियो 
के सम्बन्ध मे भी कही जा सकती है। इन रूढियो का आधार कितना कच्चा है, यह स्वतः 
द्विवेंगी जी के इन शब्दों से प्रकट होगा ; “परवर्ती-काल से जिन लोगों ने उसमें प्रच्षेष किया 
है, वे चन्द्र की इस प्रवृत्ति को यहुत अच्छी तरह पहचानते थे; इसीलिए श्रक्षेप करने 
वालों ने चुन-चुन करके कथानक-रूढ़ियों और काव्य-रूढ़ियों का सन्निवेश किया है ।”* 

अधीनस्थ सामन्तों की स्वामि-भमक्ति ओर पराक्रम उतने ही उज्ज्वल रूप में उस श्रंश में 


१, 'हिन्दी-साहित्य का झादि काल' पृष्ठ ६४-६९ | हि 
२, भूमिका! से 


सत्तिप्त प्र्वीराज रासो ६? 


भी प्रकट हुए, हैं जितने उज्ज्वल रुप में वे णहीत अंश से प्रकट हुए है। हि हि 

छुन्द-परिवर्तन की शैली के सम्बन्ध में भी वही बात लागू होती है. ओर इस सम्बन्ध मे 
थी द्विवेटी डी के शब्दों को उद्धृत किया जा सकता हैं: “ अत्यधिक प्रद्ेप होते रहने के बाद भी 
'पपृध्वीराज रासो' में यह (छुन्दों बहुला) प्रथा सजीव रूप में चतमान हे । अजुकरण करने 
वालो ने भी चन्द की शैली को ठीक रूप से पक्रठा है और वर्तमान रूप में भी रास के 
छन्द्‌ जब बदलते हैँ तो श्रोता के दिच से प्रसंगानुकूल नवीन कम्पन उत्पन्न करते है ।”' 
| द्विवेदी जी का यह कथन अवश्य ठीक जेंचता है फ्नि वतमान रासो मे युद्धो का आधिक्य, 
विशेषतः शहाबुद्दीन का मौऊे-बेमीके अनायास आ पडना, प्रक्षेप-जनित ही ज्ञात होता है। युद्धो 
वा अनावश्यक विस्तार और उनमे आई हुई सामन्‍्तो की नामावली आदि तो प्रकट ही भट्द-भणन्त 
प्रतीत होते है । ह श 

किन्तु सबसे अधिक विचारणीय बात अन्तिम है--क्या प्रकाशित बृहत्‌ पाठ के श्रतिरिक्त 
पाये गए. पृथ्वीराज रासो? के मध्यम, लघु, ओर लघ॒तम पाठ क्रमशः अ्रथवा स्वतन्त्र रूप से 
उमझे सक्षेप-मात्र है। निस्संदेह कुछ विद्वानों ने यह विचार उपस्थित किया हैं, किन्तु वास्तव मे 
इस विचार का कोई दृढ आधार नहीं है, यह केवल एक अटकल है ओर ऐसी अटकल; जिस 
पर किसी भी समझदार आदमी को सहसा विश्वास न कर लेना चाहिए । 

इस अ्रटकल का आधार, जहाँ तक प्रस्तुत लेखक को ज्ञात है, इतना ही है कि इन 
छोटे-से छोटे पाठो में भी कुछ-न-कुछ अनेतिहासिक वाते मिलती ही है| किन्तु किसी रचना मे 
अनेैतिहासिक बातें मिलना ही उसको अ्रप्रामाणिक भी नहीं वना देता । कोई भी रचना अपने 
पूल रूप में सुरक्षित द्वो सकती है और उसमे भी अनैतिद्दासिक बाते मिल सकती है | प्रस्तुत 
लेखक वी समझ में. ध्ृध्वीराज रासो? का सबसे बड़ा अपकार इस विचार ने किया है कि यह 
पथ्वीराज के समकालीन किमी व्यक्ति की रचना है। इस संस्करण के सम्पाठको का भी यही 
विचार हैं। द्विवेदीजी इसमे पाई जाने वाली काल्पनिक वार्तों के समावेश का कारण काव्य की 
श्रवश्यवताओं को मानते है ।* किन्तु सोचने की बात है कि किसी भी समसामयिक--विशेष रूप 
से थ्राश्चित दवि को क्या पडी थी कि वह नायक की माता तक का नाम बदल देता | कपूरदेवी 
नाम मे- जो सभी प्रदार से इतिहास से प्रमाणित है--ऐसी कौन-सी खरात्री थी कि कोई भी 
समकालीन झोर जिम्मेदार कवि उसके स्थान पर 'क्मला? कर देता ! किसी भी ऐसे कवि का 
वाव्य वा ऐसा बोनसा उद्देश्य सिद्ध हो सकता था नितान्त अन्गल तिथियाँ और विस्तार देने 
२० यह सी है कि पद्धटवी शताब्दी के 'पुगतन प्रत्नन्ध संग्रह? में कुल छुद् इस ग्रंथ के मिल 
जाते ९ । किन्त इतने से ही यह प्रमाणित नहीं होता कि चन्द्र नाम का कोई कवि प्रृथ्वीराज का 
प्राधित दर्पण उनका समसामयिक था । डैसा कि सम्पादकों ने माना है ?३ स्वतः सम्पादको ने 
'पणातन प्रदन्‍्ट सग्रह्ट! के उन तीन छुन्दों में से, जो प्रथ्वीगज्ञ रासो? में भी पाए जाते है. पल 
एड थे 'मक्षिल पृष्दीगे रासो' में स्थान दिया हैं, जिससे ह्वात होता है कि शेप दो कों वे 
वराचित्‌ शमाणिक नहीं मानते है। इससे इतना ही प्रमाणित होता है कि 'ुरातन प्रबन्ध - 
६, “शमिश्ञा में । 
द्ष। 
,  शेमिदा तश पएरिशिष्ट । 


शी | 
+ 


हरे आलोचना 


संग्रह? मे उद्धृत छुल्दयुक्त प्रथ्वीराज और चन्द-सम्बन्धी कोई स्च॒ना परद्रहवीं शताब्दी तक वन 
चुकी थी | 
वस्तुतः यह सारा-का-साग प्रश्न पाठ-विज्ञान का है| विभिन्‍न पाठों की प्रतियोँ मिलने पर 
पाठ-विज्ञान के सिद्धान्त की सहायता से यह सर्वमान्य रूप से निश्चय पूरक चतलाया जा सकता 
है कि ग्रन्थ के जो चार विभिन्‍न पाठ मिलते हैं उनका परस्पर क्या सम्बन्ध है कौन किसका पृर्वज 
है और वह पूर्बज मूल पाठ के कितना निकट माना जा सकता हैं, अथव्रा वोई किसी का पृर्वज 
 हँ-- सभी एक सामान्य पूर्वज की सन्ताने हैं ओर वह सामास्य पूर्वज कवि का मूल पाठ हो 
सकता हैं या नही | किन्तु यही पर हिन्दी के सम्पादन-काय की सबसे बडी कठिनाई सामने आती 
है। जिनके पास आवश्यक प्रतियों हैं, वे इस कार्य के लिए उन्हें देना नहों चाहते, विशेष रूप 
से उस समय जत्र कि उस सामग्री के आधार पर स्वत: कमी फुरसत से आगे-पीछे कुछ करना 
घाहते है | ऐसी दशा मे प्ररतुत के समान प्रयासों के अतिरिक्त साहित्यिक क्षेत्र मे कार्य करने 
वालो के लिए. कोई चारा नही रह जाता ओर ग्रतियों का आधार लिये त्रिना एक से अधिक पाटों 
वाले किसी भी ग्रन्थ के निर्धारित पाठ के विषय में उपयु कत प्रकार की शंकाएँ बनी रह जाना 
स्वाभाविक है । फलतः हम संक्षिप्त प्रथ्वीराज रासो? के रूप में इस प्रयास का हृदय से स्वागत 
करते है | यह प्रयास सम्पूर्ण रासक-परम्परा के गहरे अध्ययन का परिणाम है और इस काग्ण 
इसके सम्पादकगण हमारी बधाई के पात्र है ।* 


डॉक्टर भगीरथ मिश्र े 
सहाकाव सूरदास 


धहाकवि सूरदास? में महात्मा सूरदास के व्यक्तित्व और कवित्व का मूल्याकन है । इस दिशा में 
अनेक ग्रन्थ अ्रव तक लिखे गए हैं, पर उन सबसे भिन्‍न इसकी विशेषताएँ है और इसमे कोई ऐसी 
पुनरक्ति नही जो इस अन्थ के मूल्य या महत्व को कम करने वाली हो। लेखक ने प्रायः सूर के 
अध्ययन से सम्त्रन्धित सामग्री का स्वमत-पुष्टि या वेषम्य के स्थलों मे बरावर उल्लेख किया हैं । 
परन्तु एक यह बात खटकती है कि इस दिशा मे लिखे गए. दो महत्वपूर्ण अन्थो का कही भी किमी 
रूप में इसमे उल्लेख नहीं; वे है-“अष्टछाप औ्रोर वल्लम सम्प्रदाय? १ और 'सूरदास?३ | जान पडता 
है कि वाजपेयी जी ने इन्हे देखा नहीं, अन्यथा अपने “जीवनी और व्यक्तित्व', काव्य-सौन्दय', 
दार्शनिक पीठिका”-जैसे प्रसंगो मे वे इनका उल्लेख अवश्य करते, क्योंकि इन विपयो पर इनमे 
विस्तृत विवेचनाएँ: हैं| मेरी दृष्टि मे उनका उपयोग आवश्यक था | इतना होते हुए भी इस पुस्तक 
१, लेखक--डॉक्टर हजारीग्रसाद द्विवेदी तथा नामवरसिहद, प्रकाशक--साहित्य भवन 
लिमिटेड, प्रयाग । 
२. लेखक डॉक्टर दीनदयाल गुप्त 
४. लेखक डॉक्टर ब्रजेश्वर वर्मा 


महाकरि सूरदास हरे 


में विश्लेपणात्मक अध्ययन और तथ्य-डद्घाटव का प्रयल इतना गम्भीर है कि महाकवि सूरदास के 
भ्ध्ययन से यह एक ठोस एष्ठभूमि ही नही, वरन्‌ एक आलोकपूर्ण दृष्टि प्रदान करती है। 

पुस्तक का नाम है 'महाकवि सरदास! | सूरदास के महाकवि होने मे शायद किसी को शंका 
न हो, पर 'यूर सागरः को 'महाकाव्य! कहना विवाद से शून्य नही | प्रबन्धात्मक न होने पर भी 
'सूर सागर! में महाकाव्य-सुलभ क्षेत्र, भावभूमि, चित्रण, विशाल दृष्टि आदि की कमी नही है | 
और इसका कही भी संकेत न होना केवल इस बात का ही ब्ोतऊ सिद्ध होता है कि लेखक इस 
पक्ष मै किसी प्रकार की शंका या मत-वैषम्य की आशा नहीं रखता | इतना ही नही समस्त पुस्तक 
पर दृष्टिपात करने से पुस्तक में महाकवित्व-प्रधान दृष्टि नही, वरन्‌ इस महाकवि के काव्य के 
अध्ययन के लिए उपयोगी प्रष्ठभूमि और दृष्टि प्रदान की गई है। अतणएव शीर्षक को देखते हुए 
यह कमी भी इसमे खटकती है | 

प्रथम अध्याय मे भक्ति के विकास का अध्ययन है। इसके अन्तर्गत लेखक ने भक्ति- 
मम्बन्धी विशाल भारतीय साहित्य का अ्रध्ययन करके उसके विकास को स्पष्ट किया है। वेदों मे 
भवित-सम्बन्धी तथ्यों का विश्लेषण, त्राह्मण-काल मे भक्ति का स्वरूप, उपनिपदों मे भक्ति और 
उपासना का रबरूप तथा विष्णु को मनुष्य के अधिक सान्निध्य में लाकर भक्तों के परम देवत की 
ग्थापना के प्रसंग बड़े ही रोचक है। विस्तार-भय के कारण ही सम्भवतः उपनिपदों वी 
स्टस्यात्मक भक्ति-भावना पर अधिक नहीं लिखा गया है | इस प्रकार महाकाव्य और गीता-काल 
में भवित के रबरूप का सुन्दर विश्लेषण है, जिसमे लेखक ने यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है 
कि. महर्षि वेदव्यास ने ऐसे घमम की रथापना की जिसमे वैडिक क्मक्ाए्ड, उपनिपद्‌-शा््-वेढान्त- 
प्रतियाद्य शाव-योग को तथा हृदय-पधान भक्ति को समान स्थान प्राप्त हुआ, जो भागवत धर्म 
है | इस प्रसग को विश्लेषण विस्तृत रूप से लेखक ने किया है कि गीता ओर भागवत द्वारा भक्ति 
का उद्धा्ट विश्राम हुआ है । एनमें कर्म-फल-त्याग के साथ-साथ ईश्वर को सत्र-कुछ समर्पण की 
भावना वी परिषृष्टि ई है, जो सभी साधनों से श्रेष्ठ है और प्रेमामक्ति के वास्तविक स्वरूप का 
उद्घाटन बरती है, जिसकी व्याख्या ही विशेष रूप से नारद और शाडिल्य भक्ति-सूत्रो में हुई 
ए तथा इसी रवरूप वा प्रतिपादन अनेक रूपो मे पौगणिक युग में हुआ । भागवत भक्ति के 
पूर्ण विवास वो रपट करने वाला यन्‍्ध हे, जिसका आधार लेकर आगे आचारयों ने मक्ति की 
शाहीय व्याख्या को | 

भवित-सम्बन्धी दाशंनिक सम्प्रगयों छा उल्लेख द्वितीय अध्याय मे हैं | पृष्ठभूमि के रूप मे 
हिसटी भक्तिाब्य के भ्रध्ययन के हेतु यह गसग बडा ही उपादेय है। इसके अन्तर्गत अद्वैतवाद 
| अतिकियानपढूए पमाहुशचार्य के दिशिशद्वेतदाद का विश्लेषण है और शंकगचार्य के मत से 
है त दी गई हैं | इसी प्रसंग में ट्स परम्पण में आने वाले स्वामी 


झा प्रस्तुत को गइ हैं, यह सत्र हमे सूरदास हीं 


ओर भाउ-घरग वो समझने में सहायक है। यह अवच्याय 


| इस प्रसंग मे धर सागर? क्षे 


६४ आलोचना 


अतिरिक्त सर सोरभः, 'हिन्दी-तवरलः, अप्टछाप!*, 'सरदासः*, 'सर-निर्णयः आदि अन्‍्यो का 
उल्लेख है; परन्तु जैसा पहले सकेत किया जा चुका है, सूग्दास की जीवनी और व्यक्तित्व की 
व्शिा मे सबसे ग्रधिक विरतृत विवेचन और प्रामाणिक सामग्री का उपयोग करने वाले अन्य 'अप्ठ- 
छाप झर वलल्‍लमभ सम्प्रदाय” का कोई उल्लेख नहीं और न 'सूरदासः ग्रन्थ का ही | डॉक्टर 
प्रजेश्वर वर्मा के सूरदास! में जीवन-सम्बन्धी बाते अत्यन्त विस्तार के साथ दी गई हैं | हों सकता 
था कि वाजपेयी जी उनसे सहमत होकर उन्हे पुष्ठ करते अथवा सहमत न होकर अपना कोई दूसग 
दृष्टिकोण सामने रखते | श्रतण्व इन दो पुस्तको का उपयोग न करने से अ्त्र तक के अव्ययन में 
इस प्रसंग द्वारा विकास प्रस्तुत नहीं किया जा सका | इनके उपयोग से कतिपय मत वैपम्य के स्थल 
भी साफ हो जाते-उठाहरणार्थ डॉ० गुप्तजी ररठास जी का जन्म-संबत्‌ वल्‍्लभाचार्य जी के 
जन्म-संवत्‌ के आधार पर सं० १५३५ मानते हैं, परन्तु वाजपेयी जी ने उन्हीं तो को देते हुए 
सं० १५३० माना हे | इसी प्रकार के अन्य कई स्थल है जिन पर वाजपेयी जी के अध्ययन द्वाग 
प्रकाश पडना आवश्यक था । 

पुस्तक का चत॒र्थ अध्याय आत्मपरक भावभूमि? अत्यन्त महत्व का है। यह हमें सर- 
साहित्य को ही नहीं, वरन्‌ समस्त क्ृष्णु-भक्ति-काव्य को समझने के लिए एक मापदंड प्रदान 
करता है| यह रीतिकालीन श्रज्धारी कृष्ण-क्राव्य से सूर-जैसे भक्त कवियों के क्ृष्ण-काव्य का 
अन्तर स्पष्ट करता है। वल्लमभाचाये का उद्देश्य दर्शन ओर भक्ति का समन्वय था। हिन्दी के 
भक्त कवियों ने भक्तित ओर काव्य का समखय कर ठिया। इस वात को स्पष्ट करते हुए लेखक ने 
कहा है + “ज्ञान की हस मौन समाधि के समकक्ष (भक्तों के लिए तो उससे सी यढकर) 
भक्ति की मुखर समाधि की कल्पना श्राचार्य वल्‍्लभ ने की, जो परम आनन्दमयी है।?३ 
यह भक्ति की मुखर समाधि, भक्तिकाव्यामृत का प्रवाह ही है। इतना ही नहीं, ठिव्य जन्म- 
कर्म वाले कृष्ण के व्यक्तित्व को स्पष्ट करने के उपरान्त जो कृष्ण का नखशिख-सोन्दर्य -बरणुन हे 
उसके द्वारा “कल्नाओं का श्टंगार पविन्न हो उठा ।” लेखक का निष्फर्प है कि कृष्ण दूसरे 
कवियो के हाथ मे नायिकाओं के आमोद-प्रभोद, अष्टयाम और विलासमयी चेशओं और वासना- 
मयी भावनाओ के प्रेरक बन गए,, किन्तु सूर के हाथ मे वे सर्वत्र पृत--सर्वत्र पावन--बने हुए है | 
भक्तिकालीन कवियों का महत्त्व सचमुच इस वात मे हैं कि उन्होंने मानव की समस्त भावनाओं 
का विस्तार करके उन्हे राम-कृष्णमय बना ठिया | 

दार्शनिक पीटिका? में सूर-काव्य के श्रान्तरिक रहस्य को प्रकट करने का प्रयल है । 
यहाँ लेखक ने 'सूर सागर” के आध्यात्मिक लक्ष्य को स्पष्ट किया है। इसमे प्रमुख मन्तव्य, यह 
सिद्ध करना है कि सूर की भक्ति भावुतता-मात्र से प्रेरित नही; वरन्‌ ठोस दाशनिक भूमि पर 
स्थित है। उनका भक्ति-मार्ग, दाशनिक चिन्तनों के उपरान्त निश्चित किया हुआ जीवन-पथ 
है । प्रेमा-मक्ति का लक्ष्य, शानियो की मुक्ति नहीं; वरन्‌ मुक्ति तो इन भक्तों के लिए कोई 
महत्त्व नही रखती । उनके लिए तो साधन और साध्य सत्र-कुछु भक्ति ही है । ेल्‍ 

पास्कृतिक और नैतिक पक्ष” नामक अध्याय मे कतिपय अआक्षेपो के उत्तर हैं। लेखक ने 





१, डॉक्टर धीरेन्द्र वर्मा द्वारा सम्पादित । 
२. लेखक आचाय रामचन्द्र शक्ल । 
३ “महाकवि सूरदास! छुष्ठ झ४ । 


महाकषि सूरदास ६५ 


यह सिद्ध, किया है कि गीता और भागवत दोनो में ही कृष्ण की तटस्थ भावना प्रधान है| दोनो 
में बशित कृत्य उनकी लीला हैं, केवल रवरुप-मेद है। कृष्ण दोनो ही मे निस्संग ओर निरलेप 
है और इस दृष्टि से देखने पर ही कृष्ण-चरित्र के सास्क्ृतिक ओर नेतिक पक्ष को समझा जा 
सकता है । वाजपेयी जी का यह दृष्टिकोण तो सराहनीय है; पर6्तु श्राक्षेपो के उत्तर मे उनकी 
ध्यक्तिगत आलोचना, ऐसी गम्भीर पुस्तक मे अधिक शोमनीय नहीं जान पडती | 

जिस प्रकार उपयु कत अध्याय मे नेतिक ओर सास्कृतिक दृष्टि से उठी हुई शंकाओं का 
नियाग्णु है उसी प्रकार 'प्रतीक-योजना” नामक अध्याय से सूर-काव्य-सम्बन्धी कुछ साहित्यिक 
शंकाओं का समाधान किया गया है । लेखक ने इसके भीतर कतिपय प्रतीको (जैसे--होली, रास 
भेंवरगीत, चोलीबन्द तोडना, बेगु-गीत आदि के भीतर का सोन्दय) वो केवल लौविक या केवल 
आध्यात्मिक रूप में एकागी दृष्टि से नही, वरन्‌ समन्वित दृष्टि से स्पष्ट किया है, जो महत्वपूर्ण 
है। हा, एकाथ स्थलों पर वर्णन को न्यायोचित ठहराने का अधिक आग्रह आवश्यक नहीं 
टीखता । 

क्षाव्य-सॉन्दर्य” के प्रसंग मे सर्वप्रथम सर के वर्णन की कुछ असफलताओं का सकेत है 
जिनमे उन्होंने केवल रढि-पालन किया है ओर कोई भावात्मक सोन्दय उनमे नही आरा पाया । 
इसके पश्चात्‌ इसमें सर-काव्य में आये कुछ वर्णनो के सौन्दर्य को स्पष्ट किया गया है और उनके 
भीतर के खित्रणो के आविल-अनोचित्य की चर्चा हल | परन्तु सर के काव्य-सोन्दर्य का व्यापक 
और पूर्ण उद्घाटन इसमें नहीं हो पाया और इस दृष्टि से यह अन्य प्रसंगो से हीन है । 

यह सब होते हुए भी 'महाकवि यूरदास” पुस्तक में जिन प्रसंगो को लिया गया है उनमे 
लैगपक का गग्भीर अध्ययन और चिन्तन पूर्णतया प्रकट है | वहुत-से ऐसे प्रसंग हैं जिनके अधिक 
विरतार से विवेद्रन की आवश्यवता, एतनी पृष्ठभूमि देने के बाद अपेक्षित थी और जिनके 
अगाव में यह सूर-साहिल के अ्रभ्यपन को भूमिकरा-रूप जान पढती है। परन्तु उनके न होने का 
वारण विस्तार-मय ही समझ पडता है| इस पुस्तक में प्रस्तुत अध्ययन के द्वारा सूर-साहित्य के 
विद्यायियों को एक नवीन दृष्टि प्राप्त होगी, इसमें सन्देश नहीं ।१ 


प्रधाकर भाचप 
घीन-भ्ब्य वे सन्त शान्तिद्िक्ष द्वार लिफित और हाँ ५८ पा 
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आज हक कल जी जम अगर शहर की पल लेलोता देग्चिए ६ 

है हु गाइ--लतक्छा कय कप न 


दीशक--झासमाराम एण्ड संस, दिल्‍ली । 


६९ आलोचना 


बुद्ध ब्रह्म 
क--अआरम्भिक रूप श्रत्यन्त लौकिक, पूरे क--श्रारम्मिक रुप श्रत्यन्त लोक्ोत्तर, 
तोर पर मानवीय; सर्वथा श्रमानवीय; 
ख--छुद्ध के रूप का विस्तार, पूर्व जन्मों के ख-व्रह्म के सगुण रुपों के अ्रवतारों द्वारा 
विषय से कहानियों की सृष्टि द्वारा मानवों के बीच जन्म लेने का सिद्धान्त; 
ग--अुद्धत्तव-प्राप्ति जीवन का परम उदच्श्य ग--न्रह्म तक लोग साधारणतया नहीं पहुँच 
ओर उसे पाने के लिए पारमिताश्रों का सकते इसलिए लोगों के उद्धार के लिए 
श्रभ्यास अ्रनेक जन्मों तक करना; स्वयं प्रह्म का श्रवतार घारण करना; 
घ--जुछ और बुद्धच्च की प्राप्ति के लिए घ-अपराधियों एवं श्रधमियों के प्रति अवतार 
श्रभ्यास करनेवाले में क्षमा का परम की अच्षमता तथा उनका संहार। 


स्थान, अपराधी के प्रति भी दया 
भाव, निरपवाद, अहिंसा का भाव । 

इस प्रस्तावना मे आगम के मूल रूप ओर इतिहास पर बहुत अच्छी तरह विमर्श किया 
गया है। बाद मे चोदहवी शती के संगो-पा ने जाकर सूत्र और तन्‍्त्र को एकात्म कर दिया ऐसा 
तिव्बती आधारो से पता चलता है, परन्तु वहाँ तक पुस्तक लेखक नहीं गया है| वह केबल 
महायान के आठवी शती के साहित्यिक प्रकारों तक ही प्रस्तावना मे अपने को सीमित करता दे | 
परन्तु अन्तिम अध्याय उपसंहार मे जहाँ चोरासी सिद्धों के वाद निगुण-समुण मतावली की चर्चा 
है, कबीर और तुलसी के रामो के रामत्व के भेद पर विचार है, वहाँ यदि सहजयान और वजयान 
के अद्यय और नियु ण॒ की, जिन्हे तिव्वती मे 'नि-मेय! और 'ेत्तेनटेल्या! कहते है, चर्चा हो 
जाती तो उत्तम होता । तिब्बत मे इसीलिए तो बुद्ध को 'संघे! कहते है । 

इस ग्रन्थ का सबसे महत्त्वपूर्ण अध्याय है 'महायान-ठर्शनः | इसमे महायान के जो 
आचार्य है उनके उपलब्ध मूलग्रन्थो की पूरी खोज-बीन और उनका पूरा निचोड विद्वान्‌ लेखऊ ने 
उपस्थित किया है । 

उन सन्दर्भ-प्रंथों की छान-बीन से पता चलेगा कि भारत मे राहुल जी, कष्णमाचाय, श्रुव, 
विधुशेखर भद्टाचायय, वैद्य आदि को छोडे तो फ्रासीसी, रूसी ओर इतालवी विद्वानों ने ही इस 
दिशा में अधिक काम किया है । प्रस्तुत अन्थ इस विद्वत्तापूर्ण कार्य का साराश हिन्दी में प्रस्तुत करता 
है। दर्शन-चर्चा मे शूल्य का ग्राचीनतम उल्लेख, जो हीनयान निकायो मे मिलता है और वाद 
मे उसकी परिभाषा में सब सिद्धान्तो के चरम खण्डनकार नागाजु न द्वारा जो सूह्म तक-प्रमाण 
प्रयुक्त किया गया, विचारणीय था। शल्य केवल किसी गुणावशेप का अभाव नहीं, परन्तु किसीगुणु 
के आरोप की अपर्यवेक्षणीयता है, अग्रमेयता है । यो वास्तव विज्ञान से परे हो जाता है और ग्राह्म 
ग्राहक से भी परे। राइस डेविस ने इसकी चर्चा की है। परन्तु शान्तिमिक्ु उन विवरणो में शायद 
जान-बूमकर नहीं गये हैं, अन्यथा पुस्तक बोमिल हो जाती । शज््य को तिब्बती 'तीम्पानी' मानते 
है, जो अ्द्वौत का पर्यायवाच्ी है। माध्यमिको या 'उन्मा-पा? में इसका अधिक प्रचार था | 
यो, तिब्बत मे जाकर बोद-घर्म अपने निराशावादी रूप मे ज़रा भी नहीं मिलता | वह दुःख- 
पूजा शेप नहीं रहती और तृष्णा एक चमत्कारिक अपार शक्ति बन जाती हैं।.__ 

उपसंहार में ठुलसी के सगुणवाद की कुछ निर्मय आलोचना है । उस प्रसंग मे मुमे 


[: एक नवीन दृष्टिकोण ६७ 


आचार्य बगन्तिकोब के तुलसी के समचोपाई रूसी पद्माचुवाद की भूमिका मे लिखे एक़ तक की 
याद डिलाने की इच्छा होती है; इस ईश्वर-तत्त्त को तुलसीदास ने कहीं सच्चिदानन्द कद्दा 
और कही 'अगुण', इसीऊी वेद 'नेति” परिसापा करते हैं, संसार में शरीर धारण करके 
आता है।' ओर आगे सबसे मजेदार कारण वे देते है ; “अगुण के सगुण होने का, श्रवतार 
दी प्रेरणा का कारण है इन दीव-दुखियों के प्रति उसका पेस। ओर ईश्वर-तत्व का यह 
मातवी रुप श्रपने-आय चलता है।” इस विचार-घारा कौ रोशनी मे शान्तिभिक्षु के इस 
मत से सहमत हो जाना कठिन है; “रास आदि पौराणिक परम्परा के नामों के श्रल पर 
सज्ञिय निद्यो सन्‍तो को वेद और पुराणों का अनुयायी नहीं बताया जा सकता, जबकि 
उनके रास पश्लादि सर्वथा बेद भर पुराण-सम्सत नहीं हँ। इन निगु निया सन्तों का प्रभाव 
सगनियाँ सन्‍तों पर बहुठ पडा | वर्ण-श्रेष्ठता के पक्षपाती होने पर भी इ होने धार्मिक साधना 
बा द्वार सबके लिए खुला रखने की कोशिश की है ।'''सगुनियाँ सत के सन्त राम को सब 
नामों पर ठस्मीह देते हें बह अरकारण नही है ।”* इस प्रकार से कही-कही पर लेखक के बौद्ध 
प्रचारक होने के कारण ऐतिहा विवेचन में विवेक का स्थान माबुकता ने ले लिया है; फिर भी 
सर्वत्र बुद्धिवादी, विचिक्रित्सक सम्ठुलन को लेखक खोता नहीं है । इतर मत-खंडन भी सौम्य 
कर शअ्रत्सिक शब्दावली में है । 
संक्तेप मे, यह ग्रन्थ हिन्दी को गौरव प्रदान करता है ओर अन्य भापाश्रो की दृष्टि मे 
हिन्दी को उठाता है। शान्तिमिन्नु जी का कार्य इस विपय में बहुत ही मूल्यवान है । 


गाय आनन्द प्णु 
कला & एक्र नवान दाएकाण 


यला दें, प्रात्त हमारे समाज दी जो उठासीनता हैं 
से रप्ट ९ । बहिन देशो से, हमारे प्राची 


)<« उनभ वं ला वा तांत्त च्त्त 


हु 
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बह उसमे सम्बन्धित साहित्य के दुलंभ होने 
समाज वी भोंति समाज की दला के प्रति ऑँखे वन्द 


लोकप्रिय हुई है ओर अंग्रेजी एवं अन्य पाश्चात्य 
सम्द्ध रहा हैं। अपने देश का कुछ ऐसा हुर्भाग्य रहा है 

प्रव्ययन नही, दूसरे उनके इतिहास अथवा उनकी 
व्यझगरं राठनित एरचास् हृष्टिवोण से प्रस्तुत हुई, डदिनके द्वाग उनका ठींक-ठीऊक मूल्यांकन 


ले अआ. 


गपार) व] प्रदाणन इस दाए्ट स € 


पी 


/ 


५ एड हर अपगी दल्लाया थ॒ सहुच्ति 


। रझान्त गरत्त्यि गा अभाव भी हमारे लोक मे कज़ा- 


दरार कला वी चचा झलदस्तो दी भाँति भले ही उच्च वर्ग के 


६, ३-४ । 
- १०, अल 
| दरिए एन्द्रत ज्ञा एष्ट $३४। 
६ लेलबइ+->-शान्विश्क्ि, प्रकाशरू--दिप्व 
' त््ज्। बी पी बे 


ग्वेनारती अन्धालय, कलकत्ता । 


हट आलोचना 


गोल कमरो की शोभा बढ़ाने लगी हो, पर धरती से वह व्रिलकुल विन्छिन्न होती जा रही है । 

दूसरी ओर कला वी तच-चर्चा पाश्चाल देशो में कला की नवीन-से-नबीनतम दिशाओं 
की खोज करने एवं उसमे उसे प्रतिष्ठित करने में समर्थ हो रही है | लेखनी का सहारा पाकर वहाँ 
शैलियों ने कुछ ऐसे मोड लिये है, जिन्हें हमारे कलाकार श्रॉख में दकर श्रात्ममात करते जा रहे 
हैं | उनमे अनेक के सम्बन्ध में समाज को विचार करने की आवश्यकता है | 

प्रस्तुत पुस्तक एक वहुपठित लेखक की रघना है, जिसने उपनिप्रद-साहित्य से लेकर 
रवीन्धनाथ ठाकुर तक के उडरणो द्वारा हमारे चिन्तन की न जाने कितनी श्रेणियों को पार करके 
अपने सिद्धान्तो का प्रतिपादन किया है | उसके विशद प्रतिपादनों के कुछ सुन्दर स्थल प्रष्ठ ३-४, 
पृष्ठ २०, पृष्ठ ३३, पृष्ठ ६०-५१, एड ५२, प्ष्ठ ११६-१२०, पृष्ठ १२१-१२२ आढ़ि है, कहीं- 
कही प्रष्ठ ३, पृष्ठ ११६-१२० आठडि पर वे बहुत काव्यात्मक है। पाश्चात्य दार्शनिको, साहित्य- 
शालियो एवं मनोवैजञानिकोी के उद्धरणों में उसने कितनी सतर्कता ग्खी है, यह उन शाज्नो में 
पारंगत ही बता सकते है, परन्तु उसके प्रतिपादन के सम्बन्ध में सैड्धान्तिक पहलुओं पर कुछ 
निवेदन करना आवश्यक है । 

विद्वान लेखक ने पहले निवन्ध में कला शब्द के अर्थ, प्रयोग एवं मारतीय प्राचीन 
जीवन से उसके सम्बस्धो पर विचार किया है। 'कामसत्र? की मॉँति अनेक प्राचीन ग्रन्थो मे कलाओं 
की सूची मिलती है । जातकों मे भी शिल्पों की सूची है, जिनमें कुछ शिल्प (यथा हजामत 
बनाना !) हीन शिल्प के अन्तगंत आते है। विभिन्न कालो मे कला शब्द के विभिन्न प्रयोग 
मिलते है एवं कही-कही उसका प्रयोग कौशलो (क्रैफ्ट्स) के अर्थ में हुआ है । समय-समय पर 
होने वाले इन अन्तर को ध्यान मे न रखने से श्रम उत्मन्न होना स्वाभाविक है। स्वभावतः 
मध्यकालीन साहित्य-शास्त्रकारो ने इस शब्द का जो अर्थ किया हैं उससे गुत-काल में या उससे 
भी पूर्व, उसका अर्थ कुछ और ही था। कम-से-कम ऐसे अनेक प्रमाण है कि कला को कोशल 
से भिन्न स्तर पर पूर्वों ने प्रतिष्ठित किया है| प्रारम्भ में लेखक ने कही-कही इस दृष्टिकोण को 
छोड दिया है, यद्यपि पृष्ठ &६ पर उसमे स्वयं इसे स्वीकार किया है। आचार्य डॉक्टर कुमारस्वामी 
मे अपने प्रसिद्ध अन्य ्रान्सफार्मेशन श्रॉव नेचर इन आर्ट! में इस विषय को बहुत विशदता से 
समभाया है। उपनिपढ़ों मे प्रयुक्त चित्त-संश शब्द से ही स्पष्ट है कि अभिव्यक्ति मे लोक-इंत्त 
अनुकरण होने पर भी कलाकार के मन पर पडी लोक की छाया का व्यक्तीकरण है | चित्र-कला 
के सन्दर्भ में प्राचीन वाडसय में प्रयुक्त सुसहश, अडु-लप, अलु-कृति आदि शब्द इसी वात को 
स्पष्ट करते है । 

साहित्य-सजन की प्रक्रिया भी इससे भिन्न नहीं। विद्वान लेखक ने अनेक पाश्चात्य 
साहित्य-शालियो के प्रमाणो द्वारा साहित्य-खुजन में इस ग्रक्रिया को स्वीकारा है | पृष्ठ १३ पर 
पाद-टिप्पणी मे हर्ट रीड की उक्ति मे इमेजेज शब्द इसी चित्त-संज्ञा के लिए गरठुक्त इममा हे। 
सम्भवतः 'बाइविल? का विजञन (इष्ठ १४) शब्द इससे भिन्न नहीं। लेखक ने साहित्य मे हुए 
प्रक्रिया को जिस रूप में देखा है, कला में उसकी अतिष्ठा है। आश्चर्य की बात यह है कि 
दूसरे निबन्ध कला की परिभाषा! मे उसने अरुस्तू से लेकर रवीद्नाथ तक के चिन्तको द्वारा 
प्रतिपाडित इस सिद्धान्त को बहुत प्रबल॒ता के साथ हमारे सामने रखा हैं। ४४5 १९४ 7 जज 
चीनी चित्रकार कुआ्रोसी की उक्ति भी इसकी पुष्टि करती है। चित्र-यूत्त में मी यही बात मिलती 


कला । एक नवीन हृश्टिक्ोशु ६६ 


है | पृष्ठ ४५ छोर पृष्ठ ६३ पर विद्वान लेखक ने स्वयं स्वीकारा है : “प्रत्येक कला'**एक ही 
लच्य की साधना करती है।” पर न जाने क्यो स्वयं उसे इस बात पर निष्ठा नहीं । इसी प्रकार 
“संगीत “ही है,” (प्रष्ठ ५७) वाला उसका निष्कर्ष किसी तक पर आधारित नही | 

झतः साहित्य अर्थात्‌ काव्य एवं झला मे साधन-मात्र की मिन्नता मानी जाती है | जिस 
प्रदार साहित्य से ही अभिव्यक्ति के अनेक प्रकार है; वथा छुन्दो द्वारा, कथाओं द्वारा, गद्य-काव्यो 
ह्वासा, निबन्धी द्वार एक ही भाव की अभिव्यक्ति हो सकती है उसी प्रकार साहित्य ओर कला 
अभिव्यक्ति के मिन्न-मिन्न मार्ग-मात्र है | तालरताय के कथन (प्रष्ठ १६), “कला वही सर्मवाणी 
9 जो साहित्य की है,” पर ध्यान न ठेकर लेखक ने कहा है; “कला और काव्य को पुक कर देने 
में कोई अशुभ सस्सावना नहीं होनी चाहिए।” इस प्रकार लेखक ने दोनों मे जो तालिक 
थ्रन्तर णया है बह व्सतत: है ही नहीं और उपर ग्ही वात तालस्ताय के शब्दों मे भली 
भॉति व्यक्त हुई है। लेखक ने इस दृष्टिकोण को अमान्य ठहदराकर कहा है: “हम इसे काव्य 
नहीं कहेंगे, यह काव्य की कला हो सकती है।” (पृष्ठ ८)। मानो सबसे हीन रूप कला का है | 
अपने देश में कला के प्रति ऐसी भावना कभी न थी | प्राचीन उल्लेखो मे तो कुछ थ्रोर ही 
मिलता है : 

शब्द्ग्छुन्द्रो5भिधानार्था इतिहासाप्षयाः कथाः । 

लोकोयुक्तिः कलाग्चेति मन्तब्याः काब्ययेह्ाय मी । (भामह) 

गपवा साहित्य सगीत-कला-विहीन- वाले प्रसिद्ध वाक्याश में कला की प्रनिष्ठ पूर्ण रूप 
से मिलती एं । एस पक्ष के इतने उठस्ण मिल सवते है कि उन्हे गिनाने की आवश्यक्ता नही । 
तब ऐसा श्रम क्‍यों ड्यन्न टोता है ! बरतुतः चित्र गआ्रादटि को कही-दही कलाओं के ऐसे बर्गो 
से सवा गया हें जिनसे नागरो के लिए अनेक कौशलो के नाम हे; जैसे माला गेँथना, बुकौवल, 
समरया-एूर्ति झ्रादि । भ्यान देने की बात है कि ये सूचियोँ नागरिकों के लिए है, कलाकारों अथवा 
ग्याओं के लिए नहीं | जन-साधारण के लिए कला वी सची वस्तुतः उनके "ेनिक जीवन में काम 
प्राने गले गण वी यूद्ी है, आजकल के शब्दों मे 'मोमायटी मैन? बनने के लिए गुणों की सी 
एं। एसी प्रदार प्राचीन ग्स्चो से रपट हैं कि वेश्याएँ. क्लाओ में प्रवीणता इसलिए प्राप्त नही 
] 4 वि उससे उन्हें ब्रद्मानन्द सहोदर रस! गी उपलब्वि हो, वस्न्‌ उन्हे वे अपनी '“बैठग्थ- 
ख्याति के, लिए प्राप्त वग्ती वी | दल्दागर दी साधना इन सबसे भिन्न हद होती हट | 
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एन सर इसे से उपर कलाइार था, डिसे समाज में आदरपूण स्थान प्राप्त था। राजा 
“पन पच्चर से उसे डटप्चन्दान' ग्टदर सम्दोधित हगते थे। वह आचार्य कहलाता था | वह जिस 
शाध्ण «& ग रहा उसईे फहस्दलय हमारे प्राचीन भुल की लोकोसर कत्ता वी सृष्टि हुई हे 
हा खातरणा गाए देश मे शहादराह 


महाइरार की शॉवि अतीत के महा समुद्र से प्रायः निकल पडते है | 
दि शरद रे नाउइगजा की छ्ाणारों यो सता दिया छः र्साज र दे ं मूर्ति 
570 की # ५ [ने -ो जल दिया, जिस स्माह से सारनाथ के बुद्धदेव की मूर्ति 
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च्ज्पा हि४०- की कक जिकत गा लआन्ती ०.) 

एबी हे प्रात क्या हाइजीणु गहा होगा इसे बताने की आवश्यय्ता 

न हो कि] के 
नअओ | चना ४ते प्रॉतज दमाए पा उचक्ाफ हा ; दआन्तन द्ग्ना थ 
दी हे हब हे इक हततः गग्हरू सर रोगी इसका दगुलन कर्ता भी अनयैध्ित हैं) 
के यू हाहए> न्न्क्ाव ऑन न ब्ादजजिपाा 55 कल स+ू+++ ७». ब्ला स्तन न 
6 पे गाता चाए को त्याजत मारिस्य में ब्लानइतियें के हुति महमसा निर्गत 

६ :हहपेल ४ कतप 5 5 मे रे 28 ७ में गाग मे हे 

| एल था दस, ल्न्से गाग संस्दात-साह्त्यि भंग पएश है। ऐसी दशा 
छः 3 हर 5 पी जक क्नः ड्द्धि ८ नम ल्नीक हे. >> ् 

४२०४५, * 55 हूँ, हानद्र न बला 


को यह मान्यता हसके (नई विचार- 


(०० आलोचना 


धारा के ) पहले कभी नहीं?” दी (पृष्ठ ८), भारत के पास प्रतिमा बनाने का कौशल कला तो 
था, उसमें प्राश-प्रतिप्ठा करने का श्रभिषिक्त मन्त्र उसके पास नहीं था” (पृष्ठ ११), न्याय- 
पूण नहीं। ऐसी अनेक उक्तियो के पीछे विद्वान लेखक को कौनसी प्रेग्णा थी, यह पता नहीं । 

अन्य नित्रन्धों मे लेखक ने कला की भिन्न-भिन्न दृष्टिकोणों से की गई परिभाषाणं का 
अच्छा संग्रह किया है, जो इस विपय में उसके गम्भीर अध्ययन का परिचायक है) कला-सम्बन्धी 
प्राच्य वा पाश्चात्य उक्तियो क| ऐसा बृहद्‌ एवं सुन्दर संग्रह दुल॑भ है | उन उक्तियों का प्रति- 
पान भी लेखक ने बड़े ही सामथ्ये के साथ किया हे। इसमें भी कई वार ऐसे प्रसंग है, जिनमे 
देशी वा विदेशी चिम्तकोी ने कला की प्रतिष्ठा साहित्य से कम नहीं की है। आश्चर्य है स्वयं 
उससे भिन्‍न-मति होते, लेखक ने इनके पक्ष का इतना अन्छा प्रतिपादन कैसे किया है | परस्तु 
इससे यह रपष्ट है कि अनेक देश-काल के भिन्‍न-भिन्‍न विचार-घाग वाले मनीपी कला के सम्बन्ध 
में प्रायः एकमत है| वस्तुतः उनके इस मतैक्य को देखकर आश्चर्य होता है। यही बात कला 
के प्रयोजनो के सम्बन्ध मे आती है| सौन्दर्य शब्द एवं उसके विभिन्‍न अरथों मे भी कुछ कम 
बखेडा नही है । इस 'खंडनखंडखाद्य” से बेचारी कला का सिर चकरा गया होगा । इसके बाद 
यह निष्कप उचित है ; “जो कल्ला की दृष्टि से अच्छा सुन्दर है, वह सुनीतिमूलक, जो नह 
वह नहीं अथवा विपर्यय करके, जो सुनीतिमूलक है वही श्रच्छा, जो नही वह नहीं।” 
सारे ऊहयपोह के बाद यही ठोर मिलता है। कला जीवन का संस्कार करती है या नही, यह भी 
बहुत-कुछ इसी सूत्र पर हल होता है। कला की तीनो दृष्टियों अर्थात्‌ कलाकार का दृष्टिकोण, 
कृति का दृष्टिकोण एवं स्स-ग्राहक के दृष्टिबोंणों का अलग-अलग अच्छा विवेचन हुआ है, जिसमे 
अनेक उडरण उपयोगी एवं मननीय है। इन तीनो दृष्टिकोणों को अलग-अलग, एक-दूसरे से 
मिन्‍न, एक-दूसरे से परस्पर विरोधी नहीं मावना चाहिए। वस्व॒तः ये तीनो एक-दूसरे के पूरक 
है। इस दृष्टिकोण के बिना कला की परिभाषा एकागी होगो। 

पर लेखक की सबसे वडी विशेषता यह है कि उसने अपने-आपको तटरसथ रखकर सामग्री 
प्रस्तुत की है और उस पर विचार-विमश किया है । किमी वाद में पडकर प्रत्येक सिद्धान्त को 
तोडने-मरोडने वी चेश उसने नहीं की हे | विशेष रूप से प्रत्येफ सिद्धान्त वा बाद को प्रति- 
पादित करने में उसमे अपनी गददराई का परिचय दिया है यथा पृष्ठ ३२-३३ पर 'स्वान्तःसुखाय! 
और “बहुजन हिंताय” वाला प्रसंग अथवा पृष्ठ ६०-४१ पर “अभिव्यक्ति की शक्ति! या एृष्ठ ५२ 
पर “उपयोगिता वनाम सौन्दय-भावना? आदि उदाहरण के लिए काफी होगे । 

इस प्रकार पुस्तक अपनी उपादेयता के देखते विशिष्ट वर्ग मे आती हैं, जिसके लिए. लेखक 


बधाई का पात्र है | 


१. लेखक--हंसकुमार तिवारी, प्रकशाशक--मानसरोबर, गया । 


प्राचीन लोकोत्सवों का अध्ययन (०९ 


चेजनाथपिह विनोद शक 
प्राधोन लोकोत्सवीं का अध्ययन 


भाग्तीय प्राच्नीन लोकोत्सव ऐसा विषय है, जिस पर वहुत कम अध्ययन हुआ है [व 8६२४६ 
प्रस्तत ग्रन्थ से केवल ऐसे ही उत्सवो का वर्णव हुआ है, जिनका कुछ ऐतिहासिक महत्व 
9 ।" इस प्रकार विपय जग सीमित पर गठित हो गया है। ऐतिहासिक प्रमाणो के अभाव में 
अनेक लोकोत्सवी को छोड मी ठिया गया है। विषय-प्रवेश में उत्सवो के मनोविज्ञान का विश्लेषण 
किया गया है । इस विश्लेषण में लेखक ने पाकिस्तान बनाने वाली मुसलिम मनोद्त्ति की चचां 
के साथ ही यह भी कहा है कि हमारे देश में 'क्रांसीसी क्रान्ति, अमरीऊरा वालो का स्वातन्त्य- 
संग्राम या रूसी क्रानित-जेसी अनिप्न्त्रित जनता की उद्दटग्डता का उदाहरण नहीं मिलता !! 
एक तो इन बातो का विपय-बस्तु से दूर का सी सम्बन्ध नहीं है; दूसरे फ्रासीसी क्रान्ति, अ्मरीको 
खातन्वय संग्राम और रूसी क्रान्ति का सम्बन्ध समाज के उस विकास से है, जिसे अ्र्थनीतिक 
परिमापा मे ओद्योगिक और सामाजिक क्रान्ति कहते है | शथ्रोद्योगिक क्रान्ति का प्रारम्भ भारतवर्ष 
में अग्रेजों के माध्यम से हुआ | इसीलिए यहाँ क्रान्ति नहीं, अंग्रे जो की छाया मे औद्योगिक विकास 
हुआ | इस विकास के परिणामस्वरूप भारतवर्ष में अग्रेजो की छाया में मध्यम वर्ग की उत्तत्ति 
हुई | भाग्तीय समाज के श्रेणी-सम्बन्धो, ऐतिहासिक काल-क्रम ओर अंग्रेजी कूटदीति के परि- 
णशामरवरूप हिन्दुओं में मध्यम ग्ग की उत्पत्ति पहले हुई ओर मुसलमानों में बाठ को | इस अ्र्थ- 
नीतिक भेद ने सामाजिक परिपाए्व के अन्दर अग्रेजी क़टनीति द्वारा साम्प्रदायिक रूप लिया, 
जिसदा परिणाम पाविस्तान हुआ | श्रतः यह ( पाकिस्तान ) कोरे सामूद्दिक मनोविज्ञान का विपय 
नहीं ६। सामाजिक यथा का कुछ सीमा तक अपरिपक्व, विकृत और कुछ सीमा तक विदेशी 
वृट्नीतिक परिणाम है । फ्रासीसी और रूसी क्रान्ति में समाज का विकास न देखकर उददण्डता 
देखना, समाजवात्त्िक यथार्थ दी अवहेलना झरना है | किन्तु उदाहरण की श्रप्रासंगिफता और 
इन गलतियां को निवाल दिया जाय तो डत्सवों के मनोविज्ञान का विश्लेपण सुन्दर दे । 
एतिहासिकता का बन्‍्धन लेखक ने ऐसा बॉवा है कि बहुत-से अपेक्षित उत्सवों के विधानों 
वी उपेक्षा रो गई हैं। 'दीपावली' के दाद “यम हितवीया? के उत्सव के वर्णन में शहरों में होने 
वाले इृत्यो का भी वन नहीं जिया गद्य हैं। ज्से वहन द्वारा भेंडे हर मरना, गोधना कूटना, भाई 
वा गावा अर रत्यु दा साय दना आाराफर से ई दी आयु मोडना। भोजपुर्ग-मापी देहातों में 
शत उत्पर थे जेमान पर गांषर वा पुर आहत दनाना, उसमें चना रखना, कुमारी कन्याग्रो 
ना, इंडाओ। द्वारा कहानियां कहना आर गत गाना तथा 
रन हैं। पर लेखक ने डिसी का जिक नहीं किया है। 


धार इस इसतले से शारना, राल््ं द 
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'हर्ते ढ| इन तथ्यों को समम्भना चाहिए | 


०२ आलोचना 


लोकोत्सवी के उत्सवोचित विधानो का वर्णन तो प्रायः नहीं-सा ही है। शुप्फ शैली में 
सार-मात्र दिया हुआ है। इससे प्राचीन लोकोत्सवो की कॉकी नहीं मिलती | सिर्फ इंगित होता । 
है कि अमुक उत्सव ऐसा होता था | अ्रच्छा होता यदि प्राचीन साहित्य से उत्सवों के सबीब । 
वर्णनो को ओर उत्सवों के लोक-प्रचलित रूपो को भी ले लिया गया द्ोता | उत्सवों की विधि ' 
की ही न देकर यदि उसके कलात्मक रुपो को भी दे ढिया गया होता तो न केबल ग्रन्थ की 
कमज़ोरियों दूर दो जाती, बल्कि उसकी उपयोगिता भी वढ गई होती । 

प्राचीन लोकोत्सव? में लोकोत्सवो की अ्रपेक्षा, जिन मान्य देवी-देवताओं के नाम पर उत्सव 
होते है, उन देवी-देवताओं के विकास और इतिहास का अच्छा परिचय डिया हुआ है | नवगत्रि- 
उत्सव के प्रसंग मे देवियो का परिचय विस्तृत ओर प्रमाण-पुष्ट ह | विभिन्न देवियों के सम्बन्ध से, 
उनको पूजा के सम्बन्ध मे, प्रारम्भ मे उनका किन जन-जातियो से सम्बन्ध था और बाद में उनका “ 
कैसे आर्यीकरण हुआ, इन सभी पहलुओ पर सूहम और सास्ग्राही विवरण इस ग्रन्थ मे है । 
वस्तुतः इसमे इतना ही सर्वोच्तम है | यदि कुछ उत्मवो को हटाकर इसका नाम “भारतीय लोक 
देवी-देवता” कर दिया जाय तो अन्थ गठित हों जायगा ओर ऐसा न करने पर लोकोत्मवो का 
सजीव चित्र देना परमावश्यक होगा | 

प्रस्तुत पुस्तक मे विषय-प्रतिपादन की दृष्टि व्यापक हैं। भारतीय देवी-देवताओं ओर 
लोकोत्सवी से मिलते-जुलते विश्व मे जहाँ जो देवी-देवता ओर लोकोत्सव है, उन सवो का संक्षिप्त 
परिचय लेखक ने दिया हैं। इस शैली से विश्व मे मानव-मन की एकता की ओर पाठकों का 
ध्यान आकर्षित होता है। विभिन्न देवी-देवताओं और विश्लेषणों के अन्त मे लेखक ने अपने 
परिणाम भी निकाले है | लेखक के परिणामों से पूर्णतः कोई सहमत हो अथवा न हों; पर 
लेखक की इस वैज्ञानिक शैली का पाठक के मन पर शुभ परिणाम पडना चाहिए। इस शैली 
द्वारा लेखक पाठको को सोचने के लिए, बाध्य भी कर देता है ओर एक परिणाम भी सामने रख 
देता है, जिसके पीछे तक और प्रमाण दोनो होते है । 

वैज्ञानिक दृष्टि से हिन्दी मे इस विषय का यह अच्छा अन्थ है | इसमे कुछ ब्रुटियाँ हे, 
इसकी भाषा में भी कुछ दोप है--पुनश्च का प्रयोग वडा बेढंगा है-पर लेखक की दिशा ठीक है ।* 


ब्ज्प 


& 


डॉक्टर लक्ष्मीसागर वाष्णय अर 
व्यक्ति और वाड्मय 


श्री प्रभाकर माचवे हिन्दी के सुविख्यात कवि और आलोचक है। उनकी प्रस्तुत कृति “व्यक्ति 
आऔर वाडमय” मे सन्‌ ?३६ से सन्‌ ११२ तक समय-समय पर लिखे हुए, उनके लेखो का संग्रह हैं । 
इन लेखो में उन्होने आदि काल से आधुनिक काल तक के भारतीय कवियों की रचनाओं झौर 
उनके व्यक्तित्व का पर्यवेक्षण” किया है । ऐसे कवियो में वाल्मीकि, व्यास, भवभूति, कालिदास, 
राजशेखर, कबीर, विद्यापति, भारतेन्दु, मैथिलीशरण गुप्त, पन्‍त, निराला, महादेवी, 'दिनकर', 
१. लेखक--श्री मनन्‍्मथ राय, प्रकाशक--साहित्य भवन त्रिमिटेड, प्रयाग । 


व्यक्ति ओर वादमय (० 


भाग्तभूपण अग्रवाल आडि, रवीख्धनाथ ठाकुर, मशठी के तोॉबे, बी, यशवन्त शआदि, दक्षिण 
मारत के सुब्रह्मण्य भारती (तमिल), वल्‍लथोल (मलयालम), दे० कृष्ण शास्त्री (तैलुग्र), द० 
रा० केन्रे (कलड), गुजराती के नान्हामल, जोशी श्रादि ओर पजाबी के नानक से लेकर आज 
तक कवियों की रचनाओं ओर उनके व्यक्तिव का पयवेक्षणः किया गया है। कुछ लोगो का यह 
कहना रहा है कि माचवे जी केवल हिन्दी की वात मराठी मे और मराठी की वात हिन्दी में 
कहते हैं। “व्यक्ति ओर वाड्मय? से यह सिद्ध हो जाता हे कि वे मराठी की वात ही नहीं अन्य 
भाग्तीय मापाओं की बात भी हिन्दी से कहते है--हाँ, यह पता नहीं कि वे दिन्दी की बात भी 
उन सब सापाओों से कहते हैं या नही । इतना ही नही, माचवे जी को रूसी, जम॑न, क्र ञ्, 
ग्रीक, लेग्नि; इंटैलियन, अग्रेजी, पोलिश आदि यूरोपीय साथाओं का भी शान हे, जिनसे वे 
स्थान-रथान पर उडरण देते है ओर यूरोपीय ग्रन्थकारों के नामी का उल्लेख करते है । ऐसे बहु- 
प्राबिद कवि और लेखक को पाकर हिन्दी-माप्रा आज धन्य है ! प्रारम्भ मे लेखक ने लिखा है 
'लेखक घब्यक्ति की वतमान श्राचार-स्थिति को साहित्य के लिए कस्ौदी मानते को तेयार 
नहीं। हों, इन्द्रात्मक भोतिकृषाद से चह अन्तर-मानस का ऐतिहासिक अध्ययन करने की 
चेष्टा आवश्यक समझता हैँ ।' माचवे जी व्यक्ति और उसके साहित्य को अलग-अलग देखना 
नही चाहते | किन्तु जब हम इस कृति को पढ़ते है तो लेखक के इस कथन की पुष्टि नहीं होती । 
हमे द्वद्धाव्यक थातिकयाद से अन्तर-मानस का ऐतिहासिक अ्रत्यवना अत्यस्त क्षीण रूप मे । 
मिलता ह या फिर मिलता ही नहीं | वाल्मीकि, व्यास आदि से सम्बन्धित प्रारम्मिक लेखों मे तो 
एस प्रकार का अध्ययन ब्रिलकुल नहीं है--शायद यह सम्मव भी नहीं था | लेखक ने संस्कृत 
श्रार प्राइत-कवियों से सम्बन्धित लेखो को खोजपूर्ण बनाने की चेष्टा की दे, किन्तु उनमे 'फिफ्थ 
रड सोर्सेज्ञ! से ली गई सूचनाओं के श्रतिरिक्त और कुछु नहीं है। हिन्दी तथा अन्य मारतीय 
भाषाओं के कवियों से सम्बन्धित लेखों में संस्मरण ग्रर कवियों की कुछु रचनाओं की समीक्षाएँ 
₹ या उनकी स्वनाओं से सम्पन्धित कुछ पक्षो पर ही संक्तेय मे विचार किया गया है | ६न्‍्द्वात्मक 
भातिववाद? के श्न्तगंत अन्तर-मानम का अध्ययन! हमे नहीं मिलता । लेखों में प्रायः विपया- 
न्तर मिल जाता है। पाठक लेखक के विचारों से सहमत मले ही न हो, किन्तु उसके लेखों में 
तेचव; सामग्री का अभाव नहीं है। लेखक वी जर्नलिस्टिक शैली में पाठकों का मन रमता है 
मनोरजन टोता है और अनेक दिलचस्प बाते पटने नो मिलती हैं, किन्तु सम्पूर्ण पुस्तक पढ़ लेने के 
शहद पाठवी वा बोडिक $/05 १०० बना रहेगा। वास्तव में माचवे जी के ये लेख उन चित्रों 
पी भोति ६ जिनमे विविध प्रकार के रंगोकी कूचियोँ तो मारी गई है, किन्तु चित्र या तो 
“रपट रे या बेवल आशिक रूप में ही उभर पाए है। क्हीं-कह्दी तो ग्ग फीड़े नी है ।* 


६. छेरबइ-प्रदाइर झाचरे, 
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०४ आलोचना 


पद्मसिह शर्मा “कमलेश” 
विभावरी 


“विभावरी” श्री नीरज की ४० कविताओं का संग्रह हे, जिसमें श्ण गीत है ओर २ गद्य-काब्य | 
कविताओं में कवि का सबसे प्रवल स्वर ॒ससार की क्षण-मंगुरता से उत्पन्न नियशा का है। इसी 
लिए अधिकाश कविताओं में कवि ने भिन्न-भिन्न प्रकार से यही बात कही है ऊ्लि ससार में स्थायी 
ओर सुखद वस्तु कुछ नही है, धरती, आकाश ओर समुद्र सब नाश की गोंद में विश्वाम कर रहे 
हे और ज़िन्दगी एक विवशता है | नीरज जी की कविता में बडे वेग से जो यह नाश का चित्रण 
हुआ हे यह क्यो ? नाश-भावना से प्रेरित काव्य-सोन्दर्य जहाँ उनके लिए गोग्व की वस्तु हे वहाँ 
हमारी समझ से युग के दायित्व से भागने की भी वस्तु है। हो सकता है कि नीरज जी युग की 
मॉग को महत्त्व न देकर युग-युग की भावना को ही वाणी के माध्यम से प्रचारित करना चाहते 
हो, पर तब भी हमारा विनम्र निवेदन यह है कि 'मृत्युवादः ही युग-युग वी भावना नहीं है, 
जीवन? भी युग-युग की भावना है; ओर आज, जब कि राष्ट्र जीवन मरण के संकट में है, एक 
सशक्त स्वर के कवि से अधिकार पूर्वक यह मॉग करना अलुचित नहीं है कि वह पिश्पेषण के ढोप 
की अपनाकर नाश का गीत न गाए | 

यह हम इसलिए ओर भी कहते है कि नीरज जी की लेखनी मे शक्ति है और वे प्रेरक 
ओर गतिवान कविताएँ भी लिख सकते हैं | हमे विश्वास है, नीरज जी अपने जनपद की घूल 
गद्य-गीत की भावना को अपना लक्ष्य बनायेंगे | “स्वर्ग तो केवल कल्पना-ल्ोफ है, डसे यदि 
तू चाहे तो पृथ्वी पर ही बना सकता है, पर शासन यदि चाहता दे तो जा, जनपद की 
घूत्त मस्तक पर धारण कर, तुमे त्रित्नोक का राज्य प्राप्त हो जायगा ।! उन्हीं के शब्दों 
को लेकर हम उनसे यह सब इसलिए कहना चाहते है कि, करने को निर्माण मगर जग में 
वीरान अभी बाही है | 

नीरज जी की कविताओं मे दृष्टिकोण की असामयिकता भले ही हो, पर उनकी अनुभूति 
की सचाई से इन्कार नही किया जा सकता । दूसरी ओर सबसे बडी विशेषता भाषा-शैली की है । 
उदू-मिश्रित सरल भाषा मे अपनी गहरी-से-गहरी वात को व्यक्त कर देने में सम्भवतः नीरज जी 
आधुनिक तरुण कवियो में विशिष्ट स्थान रखते है। ऐसा लगता है कि अनायास उनकी अ्रजुभूति 
इस भाषा के साथ अपना सम्बन्ध स्थापित कर गई है। 

उनके संग्रह पर आदर्श वाक्य की भाँति ये पक्तियोँ अ्रक्ति है: “आदमी हूँ आदमी 
को प्यार करता हूँ. ।” हम उनके इस मनुष्य-प्रेम का आदर करते है, पर यह मनुष्य-प्रेम केवल 
नारी तक ही सीमित होकर न रह जाय, इस ओर कवि को सतक रहना है श्र पीडित मानवता 
का गीत भी गाना है। अशा हैं कवि इस ओर गहराई से सोचेगा ।* 


५ 


३, लेखक --नीरज, प्रकाशक --साधना प्रक्राशन, कानपुर । 
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पीरो-बृहत्‌-पढ-सग्रह” निःशसन्देह मीरों के पदों वा ब्ूहत्‌ संग्रह हे; सा सम्पादन श्रीमती 
पद्मावती 'शवनम? ने अत्यन्त श्रम पूर्वक किया है। यदि सम्पादिका से श्रम ओर लगन के पमान 
भाव-विष्रयक तल-स्पर्शी अन्तह ष्टि ओर भाषा-विवेचिनी विद्धत्ता होती तो यह कार्य मीरो-साहित्व- 
परम्परा मे शीष-स्थानीय होता । इस संग्रह का महत्त्व एक-मात्र संग्रह की दृष्टि से ज्यादा है और 
विवेचन की दृष्टि से अपेक्षाकृत कम | सम्पाठिका ने मीरॉ-काव्य-जिज्ञासुओं के सम्मुख बहुत-सी 
कच्ची-पक्की सामग्री जुटा दी है, जिसको आधार बनाकर मीरों के अध्ययन को आगे बढ़ाया जा 
सकता हे | 

सम्पादिका ने भाव को स्पष्ट करने के लिए फुटनोट मे कुछु शब्दों का अर्थ द्यि। है। 
भूमिका-लेखक श्री श्रीकृष्णताल के कथनानुसार इससे मौरों के भाव स्पष्ट हो गए है । पर 
यह सही नहीं | सम्पादिका शब्दों का श्र्थ स्वयं कम समभती है, इससे भावो की अस्पष्टता 
दी बटी हैं । स्थान रथान पर जो शब्दार्थ दिये गए है, वे प्रायः अशुद्ध हैं । 

'शवनम? ने पहला शब्दार्थ 'विस्वा वीस” का लिखा है, पर विस्मिल्लाद ही गलत । 
“विरवा बीस? का अथ 'शुभः कहाँ से आया; राजस्थानी भाषा मे आज मी इसका अर्थ 'एकट्म- 
सही! प्रचलित है ; 'चुपण-बविस्था बीस 7 

घोरो करू न सारगी (पृष्ठ ६) 'मारगीः का अर्थ कुमार्गी होना नही, बटमारी करना है | 

'बॉकड बरहा झुकाय पिया महारों गिरधारी ! (पृष्ठ )) इसके सीधे-से अर्थ मे 


न थः 
हापादिका उलक गई। कहा का अर्थ मालूम न होने से सूरी गडब्ड़ हुई | इस पंक्ति का 
र्थ हा धर ५ ०५ ःः कप लिखने हे ४ 

अजाब अथ लिखा हैं; सरहद ने अपने शिखर भुका दिए |? को तो लिख गई, पर 

भाव कुछ बैठा नही, तो फिर घींगा-धीगी से दूसरा अर्थ (१) निकाला गया : “अर्थात्‌ सरहद 

वे लोगो ने बार कर शाते विशेष स्व चि वि 

३ 2 ने ित की आते हुए कक का विशेष स्वागत किया ।? उक्त पंक्ति का सीधा- 

हा ख एरा का ऊंट गाँव की सीमा पर आ पहुँचा, पर मेरे तो पति गिरिधर 

बन ॥१ य % व न का ० 5 >> / जप 

( ।! यह पद विवाह-प्रसंग . ५ | सखी से मीरों की बातचीत हो रही है | राजस्थान मे द्ल्हा 

5८ पर सवार होकर जाता है। बस, यही इसमे निर्देशित डे | ४ थ डेट होता है 

शक $ यही इ निदाशत हू । 'करहा? का अर्थ ऊेँट होता हे, 

7 शब्द आज भी राजरथान मे प्रचलित है | विवाह की शुभ बेला में 'करला? (ऊँट का गीत) 
या 'करहा? शब्द बना है, यही अंग्रेजी 


गाया जाता है । सस्कृत के ऋमेलकः से विगडकर 'करला? 
काव्यो व लोक-गीतो में यह शब्द मरा पडा है : 


से पैंपल बन गया है। वीर- 
'एऊर स्यां साख्जी करला पाछा जी मोड 
०3 + हे हि पु 
| । आल्यू घर्णा आचे म्हारे बाया सारी ? 
प्र्य "5 एक | र क्ेव एक 2 कप >ु कप मेरे कप [3] 
. ० नप एक दार, केवल एक बार, ऊँट को वापस मोड लो । मुझे मेरे पिता की मथुर 
पा मए बरूस सचारि (पृष्ठ ८) से कामिण का अर्थ दिया है घर में काम करने वाले 
दा से ०५ ९ स् ्न्दा >> ७ “5 
५ 5 ह। नहीं ब्थ हैं--मुन्दरियों (मंगल) कलश सजा रही हैं | 


*प सुत्दारयों मे पल-वश 


शशि सज्युऊर सूण (शकुन) दिया कस्ती हूँ 


(० आलो चना 


आह ;. ला का अर्थ जगह-जगह 'शिक्रायतः लिखा है, इसका श्र्थ उपालम्भ 
या उलहना हैं। शिकायत ओर उलहना पर्याववाची शब्द नहीं है | 'छाईं मिल्यों मोदि सामी रे! 
( ४० भर ) इसमे 'सागी! का अर्थ रब! लिखा है, जत्रकि इसका अर्थ है, वही (सेम) | 'मेरे 
) / (४० दल ) में भावे! कार्य लगती हैं? किमी तरह नही लगता; 'ेरी बला से? इसका अर्थ 
है, जो आज भी इसी अथ में राजस्थानी में व्यवह्वत होता है | 'पातलियों साँवरियों लोभी? 
(४० ६६) में 'पातलियो? का अ्रथ सुगठित शरीर वाला नहीं, 'पतले शरीर वाला? है | गीतो मे 
नायक के सुन्दर विशेपणो में यह भी एक विशेषण है ) 

सम्पादिका ने “गिरधर म्हारो मोड! ( पृ० ६५ ) में मोड के तीन अर्थ लिखने का व्यर्थ 
कष्ट डठाया, मोड का असली श्रर्थ 'भौर! ( सिरमौर ) न जाने कैसे छूट गया | 'राणाजी ओडी 
भेज्या/ ( ४० ६७ ) में ओ्रोटीः का अर्थ पत्र! लिखा है। ओठी का अर्थ है-ऊेंट-सवार | यह 
शब्द लोक-गीतो में राशि-राशि भरा पडा है | 'पणिहारी ऐ ल्लोग” गीत मे भी यह शब्द आदा 
है; 'होज्पा श्रोढीडी रे लार । 

टोल्यो? शब्द मीरों के पदो में वार-बार आ्राया है : 

८५) जाजस दीनी बेसणो कोई ढोल्यो दीनो ढाल ( प्रृ० १०१ ) 

(२) आवण री बिरियाँ भई जी, अब महलां ढोल्यो ढाल” ( प्ृ० १३७ ) 

सम्पातिका ने 'ढोल्यो! का अर्थ किया हे मूल के बनाये हुए छोटे पलंग, मचिया? 
तथा दूसरे स्थान पर अर्थ दिया है अतिथि अम्यागत के लिए बनाये गए, छोटे पलंग |? होलिया 
मेज का नही, सुरगी नीवार से बनाया जाता है। यह अभ्यागत के लिए. नही, प्रिय के लिए 
बनाया जाता है| महल मे दोलिया ढाला जाता है। यह छोटा नहीं, बडा होता है | ठोलिया 
तो केलि-पर्यक है । ढोला ( प्रिय ) जिस पर पोढ़े--वह ढोलिया । लोक-गीतो में भी प्रोषित- 
पतिकाएँ इसी 'होलियो” को सजाकर प्रतीक्षा करने की बात कहती है : 

धादल वर्णी सेज बिछाय 

चन्दा के च्यानणिये ढालू ढोलियों जी म्हारा राज 

मीरों के पदों मे 'कालरः शब्द दो-तीन जगह आया है, पर इसका सही श्र्थ कम ही 
समभा गया है; 

<देखि विराणों निवाण कू हे क्यूं" उपजावे खीज 

कालर श्रपणो ही भल्तो दे जामे निपज्ये चीज! ( ४० २०६ ) 

प्रसंग से स्पष्ट है कि 'कालर! शब्द नीवाण का विल्ोम शब्द है | नोवाण का खेत सबसे 
ज्यादा उपजाऊ होता है | कालर ताल की चिकनी मिट्टी को कहते हैं, यह अनुवर-प्राय होती है । 
दूसरे का उपजाऊ खेत किस काम का, अपना कम उपजाने वाला खेत भी अच्छा । इसके द्वारा 
एकनिष्ठ प्रेम की दृढ़ता व्यंजित की गई है | 

इस प्रकार और भी बीसो उदाहरण दिये जा सकते हैं, इनसे स्पष्ट है कि सम्पादिका 
राजस्थानी मापा और जीवन से पूर्ण परिचित नहीं हैं, इसलिए, यह सम्पादन-कार्य इतना सफल 
ने वन पडा । 
मीरों के पटो को विभिन्न शीर्षकों मे वॉटकर सम्पादिका ने अपनी सुक-बूक का पूरा परि- 
चय दिया है। इस प्रकार के वर्गीकरण से मीरों के भिन्न-भिन्न प्रभाव-खोतो का सम्यक्‌ रूप से 
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थ्रध्ययन किया जा सकता है। पदों के पाठान्तरो की विवेचना गहराई से करने का प्रयत्न है] 
पदों के भाव-बैशम्य व असंगतियों की भी स्थान-स्थान पर चर्चा की गई है, जो इस बात की 
उचना है कि सम्पादिका ने अपने बूते के अचुसार पूरा प्रयत्न किया है | 

पर यह कार्य राजस्थानी इतिहास, जीवन व भाषा के मर्मज् विद्वान्‌ की अपेक्षा रखता 
है---तभी मीरों-विषयक अध्ययत आगे बढाया जा सकेगा। 'महारो दुरद न जाण क्रोय' को 
गीतो में गाने वाली मीरोँ की चर्चा जितनी हैं, समभने का प्रयत्न उतना ही कम | मुंशी देवी 
प्रसाद जी ने १६५५ मे मीरॉब्राई की जीवनी प्रकाशित को थी, यह कृति अत्यन्त महत्तपूर्ण हे श्रोर 
अनुसन्धान के साथ लिखी गई है। राजरथानी मापा के गम्भीर विवेचक श्री नरोत्तमदास स्वामी 
ने 'मीरॉ-मन्दाकिनी? मे मीरों के पढो को अत्यन्त प्रामाणिक ओर शुद्ध रूप मे उपरिथत किया था, 
यह लवु प्रयल मात्र था। आशा थी कि पुरोहित हरनारायण जी इस काय को पूरा करेंगे, पर 
उनके रवर्गवास से यह कार्य अधूरा रह गया। इस स्थिति मे चिर-प्रतीक्षित कार्य की श्रीमती 
पद्मावती ने आगे बढाने का जो शुभ संकल्प किया है, वह सब प्रकार से श्लाध्य हैं। इससे 
विह्वान्‌ प्रेरणा पा सके तो उनका यह प्रयत्न अभिनन्‍्दनीय ही रहेगा |" 


के 
डॉक्टर रघुवश 
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रथर टिन्दी-साटिव्य में लघु उपस्यासो का प्रचलन कुछ अविक टो गया है । इसका एक कारण 
तो यह भी है कि, श्राज हज्ञार-बारह सौ पेज के उपन्यास पटने का समय ओर थैये अ्रधिक पाठकों 
मे नहीं ₹। परन्तु एक बात यह भी हें कि बडे उपस्थाम में जीवन का जितना बड़ा कैनवेस लेना 
लेता हैं. उसका निमाना उतदा ही बढिन है। उसऊे लिए जीवन का व्यापक अनुभव अपेक्षित 
९ । एस दृष्टि से नवीन उपन्यासकारों ने लए उपन्यासी से प्रास्म्म झिया है, यह उनके विक्रास- 

॥ 3 दृष्टि से अच्छी रऐगा। नदीन दा अर्थ यह नहीं कि अमी इन लेखऊ़ो की प्रथम कृतियों 
० र्मारे सामने हैं, ब्स्‍नू इस अर में कि अनी इन्होने प्राग्म्म कया है श्रोर इनसे हमारे 
सा व दो छुत ग्रश्चि आशा २ | 7ह 


पं 


/ 


| 

5 शंय गत देणा है, पर्स इतना कर देना चाहता हैं छि इन नदीन उपन्यासझारोे में नवीन 
तूवाउदाप ए। दे ने इधु-शिल्प, सामक्जि आदश तथा माया, सनी प्रतार 
पाई णण्तो तेज हलार इनमे नई शब्ति हैं, जे अदसर पाकर साहित्य में नपीन स्तर 


(नाप, बरस सपा 


दृषियोशा 
१४%, %।« चर 


पर हींग हा ब्पन्णरों मो ले गत है, क्नाईन हक्तिदृत बाग आवृरा-दपन्यास 
कह कताए पाल आर ली हहती सै पाप फनी सारण लाल बा “देसी बा घोषला ओर 
मर । रा डा हा च्य्ण्स्र्‌, का ६73२6 “2 के न्दीस दण छा स्‍तर पहचाना जा रखता है | 
६. मसएभेजा-एंद्राइतो शादन्मस, प्र डिक्ष -म ५ 


र्ण्द आलोचना 


इन तीनो उपन्यासो को यहाँ एक साथ समीक्षा के लिए लेने का श्रर्थ यह नहीं है कि इनमें 
अत्यधिक समानता है । लेकिन समानता न हो ऐसी बात भी नही है | इन तीनो में कथा-वस्तु 
को प्रस्तुत करने में नवीन शिल्प-विधि अपनाने की कोशिश की गई है। मुक्तिदूत के उप- 
न्यास से एक नया प्रयोग है। प्रमुख पात्र पद्मफान्त अपने जीवन के उपन्यास का स्वयं लेखक है । 
पर इसका मतलब यह नहीं कि यह उपन्यास आत्म-कथा के रूप में लिखा गया है | पद्मकान्त का 
चरित्र उपन्यासा की प्रेरणा से गठित है ओर वह अपने जीवन को उपन्यास के रूप में ग्रहण 
कर्ता है | उसका जीवन अपनी कठोर--विपम परिस्थितियों में गुजर रहा है और वह उन्हीं में से 
अपने उपन्यास का कथानक चुनता है, घटना-क्रम उपस्थित करता है | उसका उपन्यास केवल 
समस्याएँ प्रस्तुत करता है--व्याख्या तथा समाधान उसके अपने जीवन मे मिलता है| इस प्रकार 
लेखक के शब्दों मे ही “ “अधूरा उपन्यास! नाम-भर दे, वास्तव से है यह पूरा उपन्यास 
पद्मकान्त की ओपन्यासिक दृत्ति जहाँ उसे अधूरेपन में छोड देती है, वही मूल उपन्यासकार ने 
अनुराधा के माध्यम से अपने उपन्यास को पूरा किया है | इस उपन्यास में अनुराधा के चरित्र का 
उपयोग, क्या शिल्प की दृष्टि से ओर क्या कथानक की दृष्टि से बहुत सुन्दर बन पडा है | 
'द्र! जी का उपन्यास बहती गंगा? अपने ढंग का नवीन प्रयोग है| शायद बँधी-जंधाई 
परम्परा पर चलने वाले लोग इसे उपन्यास स्वीकार न भी करे | पर लेखक के ही शब्दों मे 
“प्रस्तुत 'बहती गंगा? की सन्नह तरंगें हैं---ए क-दूसरे से श्रत्मग, परस्पर स्वतन्त्र | परन्तु 
धारा और तरंग न्याय से आपस में बँधी हुई हैं” वेसे देखने पर सचमुच इसमे अलग- 
अलग कहानियों तथा रेखा-चित्रो का संग्रह जान पडता है | पर बात इतनी ही नहीं है| इन 
सभी कहानियों मे आने वाले चरित्रों तथा घटनाओं मे काल ओर घटना-क्रम का सम्बन्ध भले दी 
न हो, पर एक अद्भुत भाव-संयोग है । इस लघु उपन्यास में प्रधानता काशी नगरी की है-- 
वही जैसे प्रधान पात्री है। भिन्न -भिन्न पात्र-पात्रियाँ ओर समय-समय पर होने वाली घरथनाएँ तो 
उसीके जीवन की विभिन्‍न अमभिव्यक्तियॉ-मर है। विभिन्न अध्यायों का प्रभाव मन पर समवेत 
रूप से पडता जाता है, इस दृष्टि से उपन्यास में पूरा संगठन है। कहीं भी इस बात का आभास 
नहीं होता कि कोई अध्याय भिन्न कथा के रूप मे है, यद्यपि दो भिन्न अध्यायो में चरित्रो की 
आवृत्ति कम ही हुई है और घटनाओं में श्ट्लला-क्रम भी नहीं है। पर जो कुछ प्रभाव एक 
अ्रध्याय मन पर छोडता है, दूसरा अध्याय उसीकी भूमिका पर आगे बढ़ जाता है| इस प्रकार 
एक के बाद दूसरे अध्याय मे लेखक ने काशी के दो शताव्दियो के जीवन को प्रत्यक्ष और 
सजीव किया है | इसमे क्या इतिहास, कया जनश्रुति और क्या कल्पना, सभी ने एकरस सहयोग 
दिया है। कहानियों मे इस प्रकार के प्रयोग पहले भी किये गए है, पर उपन्यास के रूप में यह 
पहला सफल प्रयास है । 
लक्ष्मीनारायण लाल के उपन्यास “या का घोसला आर सॉप? में यद्यपि कथा कहने की 
शेली सहज है, पर उसके क्रम को कुछ बदलकर शिल्प-विधान मे अधिक उत्कर्प उत्पन्न किया गया 
है | कहानी को अन्त से आरम्म करना नया शिल्प नहीं है, पर इस लघु उपन्यास मे इसका प्रयोग 
सफलता की दृष्टि से बहुत अच्छा वन पडा है। जिम तीत्र संवेदना को लेखक इस छोटे-से उप- 
न्यास मे उमारना चाहता था, वह इस प्रयोग मे और मी सघन और तीखी हो गई है । कथानक 
को उत्तर भाग मे संवेदनाव्मक चरम तक ले जाकर छोड दिया गया है, और उसी तीज भावात्मक 
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के 3 उत्क 6 ऊ 
भूमिका पर सम्पूर्ण कहानी प्रतिघरटित होकर फिर उसी चरम पर आ जाती है । उत्तप भाग में तो 
धानक का समाहार-मर है। कथानक में शिल्य-विधि-सम्बन्धी प्रयोग के लिए सम्मवतः लघु 
उपन्यास अधिक उपयुक्त है। प्रयोग और सफलता की दृष्टि से ये लेखक हमारी बधाई के 


कथानक और चरित्रों की दृष्टि से इन उपस्यासो मैं रत्रभावतः विस्तार नहीं है। “बहती 
गगा! के विषय से यह ब्रात उखि्ति न है जान पडेगी क्योकि इसमे घटनाओं की योजना लम्त्रे 
काल में पोली हुई है ओर उसी प्रकार पात्रों की संख्या भी कम नहीं हैं | परन्तु यदि इस उपन्यास 
पर उसी आधार पर विचार किया जाव, जिस पर इसे उपन्यास कहा जाता हैं, तो यह बात 
अधिक असंगत नहीं लगेगी । कहा गया है कि इस उपन्यास मे काशी नगरी के चरित्र को भावा- 
त्मझ प्रभाव की दृष्टि से लित्रित किया गया है । इस दृष्टि से जिस प्रझार काल का विस्तार नष्ट 
हो जाता है, घटनाओं का क्रम मह्चद्दीन हो जाता है, उसी प्रकार विभिन्न पात्र काशी के जीवन 
दी अदभुत मस्ती, साइसिकता, और रबतन्त्रता-प्रियता को व्यक्त करने के माध्यम-मात्र रह जाते 
२ । चाहे १प्त्री शती के दाताराम नागर, भंगड मिन्षुक हो, या १६वी शती के रामठयाल चित्रकार 
भालर ठाकर और शिवनाथब्रह्वादुग्सिह हो और चाहे वतमान युग के टिन्नू , शहाबुद्दीन, बेनी 
था प्मामन्द आदि हो, समी में झाशी के अनुरूप मस्ती, वीरता तथा प्रेम है | इसी प्रकार सभी 
नाग्यों वीरता और प्रेम के लिए, उन्सर्ग करने वाली है, चाहे रानी पन्ना, सुन्दर गोनहारी ओर 
गोरी शे चारे अमीरन, रखिया और गोदावरी हो, अथवा चाहे दुलारी, तारा या गंगा हो, सभी 
में एव तेज ऐ, रवाभिमान हे आर मर-मिटने की चाह है | कथानक में अनेक बार पात्रों से एक- 
सृत्रता थी कायम रखी गई ऐ, पर विच्छिनन होग्र भी कथा अपने वेग मे एकघार बहती गई 
| वाशी की उन्मुक्त मस्ती वा बातावरण प्रस्दुत बगने मे लेखक वो बहुत ग्रधिक सफलता मिली 
६। रथानीय वातारग्ण के साथ गहरी सबेदना उतने बरने में ही इस उपन्यास की सफलता 
रक्षित ह। 
वक्ति-प्रधान तथा मनोविश्लेपणु-परक उपन्यागों में जिस प्रकार दो-तीन पात्रों को ही 


प्रभावता मिलती है और अन्य पात्र उपस्थित होकर भी तटरथ रहते है, वह वात इन लव 


उपस्यासो मे नही है। एनमे कम पात्र उपस्थित हुए हैं या मम घटनाएँ चुनी गई है, तो केवल 


एस दृष्टि से उपन्यास वा क्ेंत्र विस्तृत नहीं था। देंसे ये सभी उपन्यास व्यक्ति-प्रधान नहं 
पृए था सदते 3 सरज वा एस हमरा ६। यहां कारण हे कि इनमे लाटे और मसाधाग्णु 
पार रा नगणप संता जान हे तें, व देधानक से आरना महत्चखएण योग प्रदान वग्ते क्र अधृग 
उप्य्तास ले परदकान्त गे तथ झहुराश् प्रधान पात्र दान पडते है, क्योंकि कहानी का मूल 


दा < वो धर हुए है| ूर दथानर वे इडिस्‍्तार में अनेक पात्र आय है आर उनका भा 
तेवर रा ६।| ध्न दाप्ट से तो पष्ठाद पाञो हो कोई विश विस्तार भा नहा मिला है। 
"पादात् दे शा स्माचरए, इनदपे शित्र गमलाल तथा रमरद्रग के पवि ने व्थानक के विज्ञास 


र्् कर 


न रु ता 
ठप 

है ) 
! 


े * की थि हु साशाज्छ टॉडा नो इनक माच्यम से प्रस्टुत क्या गया हूँ | इस प्रकार 
अं व ब - आन्म्ज्जो 33) णझ टिक पते जज सक उफा- न्ल्क्त--री ट््न्ा जे डे 
४. कक का भा तथा समज्ग थ्ात नारगी-गशे दा सत्योग कथा में खावरयक 
हाप हे शापण जप समगाो दो जफा सस्ते के | 
ए हट वा स्पर दरने ने भा सहायक हुईं हू | दन समस्ल पात्रों से लेखर 
हे शाएचरा एटज गफक्षिता टॉकेदों किब्ित रिश से 


वह, जस बहता अपना आर से व्याग्या करने 


० आलोचना 


की ज़रूरत नही हुई। चरित्रो के माध्यम से कथानक सहज भाव से श्रागे बढ़ता गया है, लेखक 
ने घटनाश्रों को अपनी ओर से गढ़ने या उपस्थित करने का प्रयलल नहीं किया, यही उसकी 
सफलता है | 

श्री लक्ष्मीनाययणलाल अपने उपन्यास 'बया का घौसला और सॉगः? में अधिक सामा- 
जिद अ्न्तह के साथ हमारे सामने आये है । उनके पिलछुले उपन्यास “धरती की ऑॉखे? में 
ग्रामीण जीवन का चित्र था, पर वह कल्पना के रगो से अतिरंजित तथा भावुकता से उद्देलित 
था। उसमे लेखक की शक्ति और प्रतिभा के अंकुर अवश्य थे, पर संबम तथा श्रन्तद श्रि की 
फर्मी थी | इस उपन्यास में देहात ओर कस्त्रे के जीवन का सच्चा नक्शा है--जिता अतिरंजना 
और कल्पना के योग के । लेखक की भावुक प्रकृति इसमे मी परिलक्षित हुईं है, पर वह कथा को 
सवेदक बनाने में सहयोगी हुई है। इस लघु उपन्यास की आधार-भूमि सामाजिक है, इसमे 
देहाती प्रकृति तथा समाज का बहुत ही सूद्ठम वातावरण प्रस्तुत किया गया है| इसमे आनन्द, 
सुभागी, रामानन्द तथा कामताप्रसाद तहसीलदार प्रमुख पात्र अवश्य हैं, पर सामाजिक आधार- 
भूमि पर जमुना, वंती जीजी, रत्ती, पारो, बुआ, सरजू आदि का कम महत्व नहीं हे | सामाजिक 
परिस्थितियों को श्रधिक रपष्ट करने तथा समस्याओं को उपस्थित करने की दृष्टि से पदस्थ काका, 
जग्गी परिडत से लेकर मुन्शी रामरखलाल तथा गिरजादयाल तक का महत्व है। इस उपन्यास 
से सिकन्दरपुर तथा पुरीना के माध्यम से उत्तर प्रदेश के गाँवों ओर रामनगर के माध्यम से यहाँ 
के कस्बो के विषाक्त जीवन वो बहुत निकट से स्पर्श किया गया है | कथानक की गति जितनी तीत्र 
है, पात्रों का विश्लेषण भी उतना ही गहरा है, यद्यपि अनेक स्थलो पर ऐसा जान पडता है कि 
लेखक ने जल्टवाजी की है और चरित्र के विषय में उसकी दृष्टि तल तक नहीं पहुँच तकी है । 

साहित्यिक के लिए. सुब्दर-असुन्दर का प्रश्न हैं ही, पर थ्राज के युग में वह अपने 
सामाजिक उत्तरदायित्व को भुला नहीं राकता | इस दृष्टि से हमारे इन लेखको ने प्रेमचन्द को 
परम्परा में नये हस्ताक्षर अ्रंकित किये है | यह व्यक्ति-परक उपन्यासकारों की परम्परा से मिन्न है | 
जो केवल मतवाठों की व्याख्या तथा स्थापना को ही सामाजिक तथा स्वस्थ परम्परा मानते है, 
संयोग से मेरा मत उनसे मित्र है | में सब मिलाकर साहित्यिक कृति की अपील पर बल देने वालो 
के वर्ग का हूँ | और इस दृष्टि से ये तीनो लघु उपन्यास स्वस्थ सामाजिक प्रदृत्ति के परिचायक है । 
तरहती गंगा? का स्वर बहुत-कुछ ऐतिहासिक-सा जान पडता है, पर उसकी अपील सामाजिक है। 
इस बदलते हुए युग मे जिन नये मूल्यो, आदर्शों और स्थापनाओ की ओर इसमे संकेत किया गया 
है वे सामाजिक चेतना के परिणाम है । 'अधूरा उपन्यास! का नायक पद्मकान्त तथा 'बया का 
घोसला और सॉप? का नायक आनन्द बहुत-कुछ सामाजिक परिस्थितियों से निष्किय-से है, वास्तव 
में आज के ये प्रतिनिधि पात्र है। अगर ऐसा न दिखाया जाता तो ये पात्र अस्वामाविक ही 
अधिक बन पडते | पर “अधूरा उपन्यास? में परिस्थितियों स्वयं पद्मकान्त के मन को बदल रही है, 
श्रीयम तथा अनुराधा का सहयोग भी एक सीमा तक माना जा सकता है। आनन्द के मन मे 
तीत्र आघात से लेखक ने स्वतः विद्रोह उत्पन्न किया है। यह विद्रोही भावगा सामाजिक सन्तुलन 
का संकेत भी छिपाये हुए है, इसमे भी कोई सन्देह नहीं। यह बात दूसरी है कि आनन्द ने 
आपने मानसिक संघर्ष के इस अवसर पर आधात-पर-शआ्राघात सहकर भी वर्ग-संघर्ष पर कोई भाषण 
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नहीं दिया है ) 


नये मोड़ [ 


प्रेमचल की परम्पण वा उल्लेख मैने अभी किया है। भाषा की दृष्टि से भी ये लेखक 
इसी परम्परा में आते हैं। तीनो लेखको ने अपने-अपने ढंग से भाषा का व्यावहारिक गतिशील 
रूप अपनाया है। इस भाषा से सहज अभिव्यक्ति की शक्ति हैं। हिन्दी का अपनापन इन 
स्वनाओं से रपष्ठ दिखाई पडता है । कही कोई अ्रनगढ रूप या प्रयोग भी मिल सकता हे, है 
यह डीविन भाण का लक्षण है। इन रचनाओं को देखकर हिन्दी के लेखको से आशां वैंधती है 
कि वे आगे अने वाले अपने उत्तरदायित्व के योग्व अपने को सिद्ध करेंगे ।' 


हे 
डॉक्टर हन्द्रनाथ मदान 
डयप 2 
नय साड़ 


नये मोड! उदयशकर भद का दूसरा उपन्यास है। कथानक, चरित्र-चित्रण, कथोपकथन, शैली, 
यातावर्ण ओर उद्देश्य की दृष्टि स नये मोड” एक सफल रचना है। भट्टजी ने वास्तव मे 
शपने सारिलिक जीवन में एक नया मोड लिया हे । मेरा दृढ विश्णमस हे कि वे यदि इस नवीन 
एथ पर घलते गई तो कटी-न-कही अवश्य पहुँच जादेंगे। 

नये मोड! एव चग्त्रि-प्रधान उपन्यास है, जिसमें लेडी-डॉक्टर शेफाली के चरित्र को 
धाधार वगाबर एसवी रचना वी गई एऐ। एक बार शेफाली का विवाह हो चुका है। पति से 
परित्यवता नारी रोगियों बी सेवा मे एतनी लोन हो जाती है झि वह योवन को कुछ समय के 
ल्ला! गूल-सी जाती ह | परन्तु ग्र्प्ने ट्दप के रपन्दन वो वर ठत्र तक शभ्रनसना कर सकती हे ! 
प्राणनाव बेस्स्टिर से प्रेम हो जाने पर भी शेफाली उससे प्रेम नहीं कर सकती | उसका पहला 
पति, बिसने दूसरा वियाट कर लिया है, बानून वी शग्ण लेटर उसके विवाह को रोक सकता है । 
शपाली सद-बुल जानती परी, पिह भी उसने पराणुनाथ से विवाह रग्ता रबीवार कर लिया । समाज 
'व भूदाल पाने वाला धभा। क्या कभी ऐसा हुआ है कि एक विवाहिता नारी पति के 
एुते हसेरे वो पति-राप में दरण करे ।' इस सम्म्या वो लेखक ने पाठकों के सामने ग्खा है | 


॥ 


जज 


ब्् 


४ 
|| 


पर स्मर्पा शेपाओं के समचे चरिद्र जो समे5 लेनी है। इसी उधेड-चुन में उसका समस्त जीवन 
५ बे भा समत छोरी ह। दसाो इबइबनचु उसका समस्त जांवन 
पा णाया ९ । छोकथ्ग शा दाम छीदन दे द्ेपाद नो धरा-37 के | गुंदकाज हे 
+पि ॥६। दादें् "मिजावन द वृत्राद का सर-भर रू [लए बुलाने का उपाय हूं | 
हि (बन शक है कई 5 ब्रा कच की घ्ग ने न्‍फ द्चाझाे मल 2० न न 
स्पस्पाशा ऋ ए६- गन शफाली के घाने छोर घमते रहते है ओर उसऊे चरित्र के विभिन्‍न पश्षो 
बे गन के. गाय ित बु 
एबर टाहाने है। साध्य दपते नाम दो सार्थक दाली जीवन दो साधना के रुप में 
३५ णछ्दा 5६9 ए्‌ | सात 5 क्षा *+ प्‌ भादद ब्र्स्त वालो ज्ञावन 3 साधन ध्‌ रूप में 
को कट प १ ब (एक च्वकी। चली बम 3+-२० “-+ कान +नोअापक-“>न्का बक. थे ये 
0 ३4 एटा ४ साइन का अचलता, शादक्ता ओर नावब्ता है। हीग॒देई पीडित 
पद, हे कर्ट्ी- बिन 7 कर ८ न 
५ । ० बरटाए शा था पग्रताज हैं | दर जीवन-प्थ एर चलते-चलते थे जाती ह | 
६ रा कप तर था 35 यम 
$, ६ एुएा इएस्शणशण हेंक्‍इ-+-जुनाइन झावेतदूत, प्रद्ाणश--हिन्द्री ग्रन्थ रत्नावर, 
पड, शरतारणत 4 हंस  बा्ाराद मिल स्ट्रो, शद्ारइ -- गाजज्सल प्रकाशन, 
त्ट्ी संया का थो मे दा 


रेइ--टॉक्टर लच्मीनार यरालाल, 
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राममोहन ओर ग्राणनाथ के चग्त्रि सजीवता, सत्यता और स्वाभाविकता को लिये हुए. है। 
चरित्र-चित्रण मे प्रायः दो शैलियों का अवलम्बन लिया जाता है--विश्लेषणात्मक ओर अरभि- 
नयात्मक | लेखक शेफाली, शुभदा, दवीरादेई, प्राणनाथ, गममोहन आदि पात्रों का चरित्र- 
चित्रण विश्लेपणात्मक शैली को अपनाकर रवय॑ अपने शब्दों में कग्ते हैं | वे कवि है, नाटककार 
होते हुए भी पहले कवि है, द्सलिए उनके लिए तटरथ रहना अ्रसम्भव नहीं तो कठिन अवश्य है। 

उपन्यास का कथानक क्टा-छुटा ओर सम्बद्ध है। कही-कहीं विस्तृत बाद-विववाठ उसे 
क्षीण बना देते है, परन्तु उसमे अव्यवरथा नहीं थाने देते । लेखऊ ने आधुनिक सामानिक, राज- 
नीतिक और टार्शनिक समस्याओं पर पात्रों के द्वारा लम्बे-लम्त्रे पर्संवाद करवाए है, जिनसे 
घटना-क्रम की गति मे बाधा पड जाती है | मनोविश्लेपण भी जहाँ जीवन की छाप को गहरा 
बनाता है वहाँ कथानक के वेग को रोकता है | शेफाली प्राणनाथ के चले जाने पर सोचती है : 
“क्या यह सेक्स नहीं है जो मुझे उत्साहित करता हैँ, फिर क्या मेरे हृदय में ऐसी भावना 
नही उठती, क्‍या उसे छिपाकर एक प्रकार का आडम्बर में नहीं करती, फिर यही में कब 
भूलती हूँ ऊ्रि मे स्त्री हैँ. ' * सेक्स-बृत्ति स्त्रीत्व और पुरुषत्व के रहते जा हो नहीं सकती । 
जिन सहापुरुषों, साधु-सन्तो को हम इस भाव से ऊपर पाते ह वे निस्पृह चीतराग होते ह। 
वे समाज में नही रहते, ब्िन्तु कौन कह सकता है कि उन्हे सेक्स कभी सताता ही नहीं 
है ।” इस तरह की उधेड-बुन शेफाली के चरित्र को तो गम्भीर बना देती है, परन्तु साथ ही 
क्थानक का हास भी करती हे । “नये मोड” मे लेखक मनोविज्ञान ओर दर्शन का सहारा लेता 
है| शिक्षित पात्र जीवन की समस्याओं को समझने का प्रयत्न करते हैं। यह इस युग की देन 
और पुकार है | उपन्यास मे वौद्धिक दृष्टिकोण ओर विचारों का प्राधान्य कथानक को व्चोच लेते 
है ओर उसे दबाकर रखते है। 

प्रस्तुत उपन्यास चरित्र-प्रधान होते हुए भी समस्या-मूलक हैं | वैसे तो सभी उपन्यासों 
मे कुछ विशेष विचार ओर सिद्धान्त आप-से-आप आ जाते है, परन्तु 'नये मोड? मे एक निश्चित 
उद्देश्य है। क्‍या एक विवाहिता नारी, जिसका पति जीवित है ओर जिसने उसका परित्याग कर 
दूसरा विवाह कर लिया है, दूसरी शादी कर सकती है | भारतीय समाज में कानून इसकी आजा 
नही देता | सामाजिक बन्धन बड़े कडे ओर कठोर है। उपन्यास के अन्त तक पहुँचकर यह भय 
लगने लगता है कि लेखक शेफाली का विवाह करवा देगा, शहनाई बजकर रहेगी, परन्तु कठोर 
यथार्थ लेखक के हाथ पकड लेता है और इस सुखद परिणाम से रोक लेता है | दुःखान्त नाटकों 
का रचयिता इस उपन्यास को कैसे सुखान्त बना सकता था? शेफाली ओर शुभदा अंधेरी रात को 
अस्पताल से निकल पडी : 'क्षैम्प की रोशनी में, बीच-बीच में कहीं अंधकार और कहीं प्रकाश 
में, वे दोनों श्राशा-निराशा के दोनों कदमों से डामर की सडक पार करती जा रही थीं--दूर, 
बहुत दूर, किसी नये लच्य को पाने के लिए, किसी “नये मोड” को तलाश में, ज्दाँ यह सब- 
कुछ न हो । समय के पंखों पर जहाँ विवेक नई ज़िन्दगी लिये उड़ रहा हो। वे जा रही थी 
अपने चारों कदमों से रूढ़ियों को कुचलती, पुराना छोडती, नया नापती--हर “नये मोड 
पर / यह आशाबाद की दृष्टि से तो सराहनीय है, पर लेखक इस पलायनवाद की धारा में 
बहकर यह नहीं सोचते कि केवल चार कदम किस तरह परम्परागत रूढ़ियो को कुचल सकते है | 
चार कदम, जब वे चारो ही कोमल और सकुमार हो ? फिर भी उपन्यासकार ने समस्या का 


प्रमचन्द की परस्परा के दावेदार श्श्३ृ 


समाधान ने कल्के अपनी रचना के रतर को कलात्मक दृष्टि से ऊपर उठा दिया है ओर जीवन के 
गमीय ला डिया है। यह इसकी विशेषता है। उपन्यास की भाषा-शेली सरस और सरल है हे! 
अग्नेड़ी शब्दों की भस्मार होते हुए भी सापा का प्रयोग शिक्षित समाज के अनुकूल है । अन्त में 
प्रमऊस् के शब्दों में मी इस उपन्यास को मानव-जीवन का एक सफल चित्र समसता हूँ। मानव- 


जित्र पर मंडे डी ने प्रग प्रकाश डाला है ओर उसके रहस्वो को खोलने का पर्यात प्रयत्न 
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प्रमचन्द का परस्परा के दावेदार ? 
बनना वा वास्तविक उह्ेश्य रवानुय्रत सत्य की अमिव्यंजना है और यह अ्रभिव्यंजना कलाकार के 
ध्यक्तिव्य, उसकी धास्णा-शक्ति तथा ब्यायक इष्टि से समाहत होकर उसकी कृति में अवतरित होती 
€₹ | ब्यक्तिब--उसयी सामाजिक चेतना, मानसिक स्थितियों शोर जीवन के प्रति दृष्टिकोण से 
सब रहता है, एसीके अनुसार उसकी रुचि तथा अरुखि का भी पता चलता है, इसीमे उसकी 
धरारण-शक्ति थार व्यापक दृष्टि का लक्ष्य और साधन भी निहित रहता हे। कोई घोर व्यक्ति- 
वादी दीवन-बव्यवस्था श्रपनावर भी समाज को व्यापक दृष्टि से देखने की क्षमता रख सकता है 
प्र३ बोर साय का सेवक होवर भी बिका कुश्ठाओं दा ग्रास बन सकता है| इसीलिए कला 
वे, दान मे, साहित्य वे, छात्र में अक्तर बहुत से नारे अपवा बहुत से 'बाद! अपना सफल प्रचारात्मक 
मर रखते हुए सी उन समी व्द्वातिण के ग्रास हो जाते है ।१ 

कणचद्ध प्रततियादी विदार-धारा दे प्रझुस समर्थरों में से हे ओर उनसे दस बात की 

गाशा की जाती है. कि वह प्रापद की उन इहत-सी सेक्स-सम्बन्धी घारणाओं के कट्टर विरोधी 
धागे था तवाब वित प्रगतिशील तथ्यों को तिरस्कृत करऊे द्ीयन का सर्वथा भिन्‍ने अव्ययन प्ररतुत 


बस्ती ५ | शायद बट यह नी जन्‍ते होगे रि 'डिझेटेस्ट! बूजु आ सोसाइटी के विगेध में कुछ- 
ग-छल शक्तियों ऐसी ऐोगी छो सर्दग जीउन के स्वरथ तचचो दी रक्षा के लिए प्रयस्नशील होगी । 
किएा हों तब उनतों ह॒तियी शा सम्न्-स्ध है झासम्ग--नृफान की कलियाँ?, 'सराय के बाहर! 
।र 'पौय रपये वो शाकहादी--एन हीसे में उूझी अन्तरूखत्री चेतना सेक्स की ऐसी विपम 
हि खो) )े हके हुए ए कि एन्‍दो न हो दम्त-त्प-चित्रण के आवार पर उच्चित महा जा सकता 
५४ ९ *र्दी वाएण दो रिसी दैज्ञानिम तर के आशर एर सं 
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निशञ्य ही इन इझतियों मे एक विशेष प्रकार की विक्ृति जो स्वस्थ 
| वे जीवन-तत्त, जो एक उच्च कलाक्ृति* से अपेक्षित हैं, उनमे 
है ओर अगर हर भी तो इतने कमज़ोर कि वासना की भूख में वे 
सभी एप-भ्रष्ट, लक्ष्य-भ्रष्ट ओर अन्तर है | 

र कृणुचन्द्र वी तीन पुरतकं--'तृफान की बलियों? ( उपन्यास ), 'मगय के 
दहर' ( एज रेडियो नाटक ) ओर 'पॉच रुपये की आज़ादी! (कहानी-संग्रह) ) उद-लेखकों 
छोर न्थाजान के उस प्रयास जी प्रतीर है जो मुन्शी प्रेमचन्द की सफल और सजीव पस्म्पण का 
विक्ृत ओर असफल अचुररण-मात्र बनकर रह गया है | पिछले कुछ दिनो से उद' के लेखकों 
द्रारा यह परम्पण बडी तेज़ी से अपनाई जा रही है ओर काफी उद्द' का साहित्य नागरी लिपि में 
मोलिक हिन्दी-कृति के नाम से प्रस्तुत किया जा रहा है | इस प्रदास में इस वात की चेश की जा 
रही है कि उदू -ऋथा-साहित्य को नागरी लिपि और यहाँ वहाँ हिन्दी के वातावरण में दालकर 
प्रस्तुत किया जाय शोर उस सफल प्रवृत्ति को फिर से प्रचलित किया जाय, जो ग्रेमचन्ड जी की 
स्वानुभृति और आत्म-प्रेरणा के फलस्वरूप जागरूक हुई थी | कृष्णचर्ध उद्द' के सफल कथाऊागे 
में से माने जाते है ओर कुछ आलोचक तो उन्हें प्रेमचन्द जी के वरात्रर भी कहने लगे हैं, किन्तु 
अनुकरण ओर स्वानुभूति में मोलिक अन्तर होना स्वाभाविक है | कृप्णचन्ध और प्रेमचन्ड वी 
शैली, शिल्प-विधान, कश्यवस्ठ, दृष्टिकोण ओर जीवन-दर्शन में वही अन्तर है जो एक आत्म- 
रिति और रब-रथापित कलाकार में होता हे | यही कारण है कि उदू' की बहुत-सी सफल कहा- 
निया हिन्दी में श्रनूटित होने पर वातावरण की भिन्‍नता के कारण और भाषा तथा भाव-शिल्प मे 

प्रथक्‌ होने के कारण उत्तनी सफल नहीं होती । क्योकि : 

७ प्रेमचन्द भारतीय जीवन ओर संस्कार के मर्म्न थे | उनका दृष्टिकोण मुख्यतः 
भारतीय और व्यापक मानववादी था। वह एक साधारण भारतीय जीवन और उसके 
विभिन्‍न अंगो को गहराई की दृष्टि से देखते थे, मानवीय स्ेदनाओं के प्रति ईमानदार 
थे। कृच्णचन्द्र के दृष्टिकोण मे उस व्यापक मानववाद का अभाव है। “अन्नदाता? के 
बाद का युग उनकी कला की उस कठोर प्रतिक्रिया का परिचायक है जिसमे कृष्णचन्द्र 
कथा-साहित्य की अपेक्षा वाद? विशेष को महत्त्व देने लगे। फलस्वरूप उनकी तीखी 
शैली वास्तविक जिज्ञासु और स्वानुभूत शैली से प्थक्‌ अतिवादी संकीणंता की दलदल मे 
फुँसकर लचर और पोली हो गईं | दृष्टिकोण मे परिवर्तन आने से “वस्त॒ु-सत्य? की उपेक्षा 
आर असन्तुलित भावनाओं का प्रतिपाठन भी स्वाभाविक हों गया। आज का उनका 
साहित्य कुछ बेढंगे चित्रों, खुरवरे, छनगढ, अव्यवस्थित और असंयमित पात्रो; भूख 
रोटी, सेक्स, घृणा और वासना की रुग्ण ग्रन्थियों मे ड्रवता-उतराता-सा प्रतीत होता है 
आर उनकी कला एक प्रेत-काया की-सी आत्मा की सोज में भटकती-सी मालूम होती है | 

७ प्रेमचन्द की समस्याएँ वास्तविक जीवन की समस्याएँ थी। न तो वह उस 








ब्गुझ्00 8 एण जारी गब5 70 ०07९5७०7१९7९९ छा फ€ शिला5 ए ॥6 0 जाली 
एयण्॑राट३ क्ाए 0 ९ परशएशक्नो 0 पिावेगयाव्यांयं छ9शा्डड 0 7297ंग0व 75 ए५९९५६, 


॥0एटएला हब ॥8 एपरालए श्ापडपर तुप्शी।ह९$ ग्रा2ए 56 


न 


॥4 


-- ४07४900;, 


प्रेमचन्द की परम्परा के दावेदार । श्श्प्‌ 


जीवन से ह्टयर केवल कल्पना-लोक मे भटकते थे और न वह उस समस्या को खीचकर 
इतना ब्छाते थे कि वह बीच ही से ट्ूटकर लएड-खएड हो जाय ॥ अपनी ऋृतियों मे 
प्रमलन्द ने अयने पात्रों को इतनी सजगता और कर्मठता दी है कि वह लेखक का केवल 
सरास-मात्र लेते हैं, उसकी उंगली पक्डकर या स्वयं उसके कन्घी पर निर्जीव शव के 
समान नहीं घलते। यहाँ कारण है कि कट्टर आयसमाजी और गाघीवादी होते हुए 
थी प्रेमचन्द ने अपनी बला-झतिणे मे अपना व्यक्ति उसी अंश तक आने दिया है जिस 
अंश तक वह अनिवार्य था। इसके विपरीत कष्णुतन्द्र चाहे वह काश्मीर की कहानी 
का वर्णन अखगेट या चनार के इक्षी तले करे, चाहे वम्त्रई की फिल्मी दुनिया मे प्रवेश 
करते, उसका सहरथोद्शशटन करे, उनकी व्यक्तिगत अन्थियाँ प्रत्येक जगह स्पष्ट उभर आती 
हैं। ऋृष्णचन्द्र के पात्रों को देखकर ऐसा लगता है जैसे उनका स्वाभाविक रुप कुछ 
ओर है और जैंसे वह रबय॑ पाठको से चीख-चीखकर यह कह रहे हो कि उनका वास्त- 
विऊ रूप कृष्णचस््र ने कुत्सित कर दिया है। वैसे उस कुरुपता से यदि कुछ भी भलक 
मिल सऊे तो वही उनका वास्तविक रुप है। 

6 प्रेमचन्द जी डीवन-सत्य के पोपक थें, इसलिए, वह वस्तु-सत्य का निर्वाह 
भी बटे सरल स्वाभाविक ढंग से बर्ते थे। कृष्णचन्व वस्तु सत्य के हग-भ्रम मे जीवन- 
सनन्‍्य थी खनुभृति से शम्ब हो जाते हैं । वह दर चेहरे पर अपना रोगन लगाना चाहते 
₹, अपने नियन्त्रण में मकर उसे अपाहिज और लैंगडा बना देते है। उनके प्रत्येक 
पात्र में सग्ते और महदे सेक्स आवमेशन्सः ऐ। यो तो प्रेमचन्द भी विद्रोही थे। कृष्ण- 
जन्द्र के, विद्रोतियो। वी भोति बट 'लाससेन्स' नटी लेते थे झ्रोग्न ही वह कायर या 
भीर थे इसीलिए प्रेमचन्द पगप्रोर उप्णुनन्ध को एक साथ बैठाकर समान तुलना करने 
वाहे यर गृल जाते है कि प्रेमचन्द णी ऑजो पर न तो कोई चश्मा था, न हृदय में कोई 
नुण्ठा एी थी । उनके ग्रन्दर एक पैनी दृष्टि थी, जो जीवन के विशाल फलऊ से प्रेग्णा 
गण बर्ती थी गौर यह ध्न्तर एक उच्च व्टेटि के कलाकार ओर एक मध्यम श्रेणी के 


बलावार मे सत्ब गए ह। 


> न इक 735 पता कक जज नडिल्जि प्रा गत ्+ इस समझ य््‌ स्वय प्रा चना य् | ३0५ ह्त्य 

तो पर शत रह वर देगू उचित होगा | इस समय स्वयं उदू के कथा-साहिल्‍ 

२. ०५“ ८ , पर ते हेनाणय णना< के मर पढा चथाना त्त्यि जे बता ए्मे थाफझार पे जे ० टी ० 

४ ८० ०. परिवतेव टाए चाह छाग जद बथानआारत ने झछुछ एस कथाकार भा ६ जा।कसा 
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घना न्फाी रे (ः + ४ 9! को 5 न्थ्ट] के अच्छा परे 
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कण हूं िुजा 7, सनातञ्तुटन पा विचार करने द एच दानतान बातें विशेष रूप 
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है कण कुल शुल्क एह जर श्र शनि ही शाजिया सजा (2552.0-%7 76%) छरेश एि पएेह 

हे बढ हक... 4] सा हक न्ट 502 का: न्र्त्ज साजाय मी छापा हार ग्द्ा न्न्ेः ्ण 

हू न 5 नया जे शक हे लताड गा, ह् | धन जि दापय 


27६ गअलोचना 


की आजादी नामक पुरतऊ को भूमिका में प्रस्तावित वाक्य “यद्दि संस्कृत के विक्त रूप को 
हिन्द्री सानरर चलंगे तो वह चलाग्रे तो चल लेगी पर स्वयम्‌ उजफर बढ़ेगी नहीं? इस 
त को प्रमाणित करता है कि ऋणचन्द्र जी ने जान त्रककर कुछ नया भाषा-प्रयोग करना 
चाहा है ओर निश्चय ही वह इस प्रवास से भी सफल नहीं हुए है | 
हिन्द्री-कथा-शेली के जो सशक्त प्रयोग 'शेग्चवर एक जीवनी?, '््थाग-पत्र? धुद्रो का 
टीला?, संन्‍्यासी?, “बहती गंगा, तया का घोसला और सॉग?, गिरती ठीवारे! आदि में हो जुक 
हैं, उनको पढना तो दूर शायद उन्होंने उसके विपय में सना भी नहीं है। इसके बावजूद अपनी 
२० साल पिछुडी हुई शेली लेकर जत्र वे द्दिन्दी को शिक्षा डेने घलते ह तो निःसन्देह इस साठगी 
पर मर जाने की तत्रियत होती है। हिन्दी-उपन्याल अक्षतज्ञ नहीं, अन्य मास्तीय भाषाओं से 
उसने चहुत-कुछ लिया है | शरत्‌ ओर मुन्शी का उसने मुक्त हृदय से स्वागत क्रिया हे | 
आज भी मण्टो ओर वज्नवन्तर्सिह, अमृता प्रीतम, ताराशंकर और बनफूल की गति- विधि को उत्सु- 
कता से देखा जा रहा है| लेकिन क्ृष्णचन्द्र ! 
एक तीसरी बात भी हें; क्योकि कृष्णचन्द्र प्रगतिशील लेखक हैं इसलिए प्रगतिशील 
भाव-घारा से भी उनकी कृतियों का मूल्याक्रन करना आवश्यक हैं। यदि थोडी ढेर के लिए, यह 
मान लिया जाय कि रूप-विधान का कायल होना गुनाह है तो निश्चय ही विपय-वस्तु का 
विश्लेषण करके स्वस्थ, प्रगतिशील तत्वों की परख लेखक द्वारा अपेक्षित है । ऐसी स्थिति में 
एक बहुत ही मौलिक प्रश्न उठ खडा होता है और वह यह क्रि क्या 'रोटी-रोटी? चिल्लाना ही 
प्रगतिशीलता है, या रोटी के लिए संत्रपयुक्त प्रयत्न करना ? जहाँ तक तथाक्यित प्रगतिशील 
भाव-धारा के माध्यम से देखने का प्रश्न है निश्चय ही ये पुस्तकें उस परम्परा को भी आगे नहीं 
बढ़ाती, न तो इनमे वर्ग-संत्रष का वेशानिक विश्लेषण है ओर न हो सामन्तवादी, वूज आ, फासिस्ट 
शक्तियों के विरोध मे उठता हुआ एक भी सशक्त स्वर | न तो इसमे किसी ऐसे समाज की चीर- 
फाड ही है जो सड-गल रहा है और न ही उसमे एक नये निर्माण की कल्पना । 
जहाँ तक उपन्यास का सम्बन्ध है उसका घटना-काल “नाईलान ओर ज्लास्टिक का 
जमाना है?, फिर भी उस उपन्यास को पढकर ऐसा नही लगता कि कोई बीसवी शताब्दी के युग 
की कहानी पढ रहा है| यद्यपि कहानी काश्मीर की घाटियों मे अकुरित, विकसित और समाप्त 
होती है फिर भी काश्मीर के प्राकृतिक दृश्यो और वातावरण को छोडकर उसमे कितना अंश 
वहाँ के वास्तविक जीवन का है तथा वहाँ की जनता का है यह विवादास्पठ हो सकता है । सारे 
पन्‍्यास को पढ़कर ऐसा लगता है जेसे सारा काश्मीर एक 'कामरू-कमच्छा? का देश है, जहाँ 
केवल वासना की भूख, देह की भूख और 'पेणिडिमोनियम? के सिवा ओर कुछ नहीं है। नतों 
काश्मीरियों मे कोई आस्था है न विश्वास, न तो कोई सामाजिक व्यवस्था है न शासन, न वहाँ 
मनुष्यत्व है न ईमान । जैसे सारे-का-सारा काश्मीर अनास्थावान, निराश, दुब्ल और विना कमर 
के मनुष्यो का देश है जहाँ कोई भी व्यक्ति कभी भी अपने झ्राठशों से फिसल सकता है। इस 
प्रसंग में मै केवल “जहाँ फरिश्ते अण्डे बेचते है? शीपक एक छोटी-सी मराठी कहानी का संकेत 
करना चाहता हैँ जो “नेहरू अमिनन्दन ग्रन्थः मे छुपी है। इस छोटी-सी कथा मे एक छोटे-से 
काश्मीरी बच्चे के अठम्य साहस का चित्रण है, जो भारतीय फौज़ों को अण्डे बेचता था | कथा 
अत्यन्त मर्मस्पर्शी है और काश्मीर ने जिस अदम्य साहस से विदेशी आक्रान्ताओं के विदद्ध 


प्रेमचन्द की परम्परा के दावेदार ? ((७ 


लडाई दी थी इसका एक अद्भुत उदाहरण है। में सोचता हूँ यदि कृष्णचद्ध उस कथा को 
फिर से लिखे तो वे अवश्यमेत्र उस अच्चे को कोई बहन ह्रेंढ निकालेगे और फिर उसके गोरे 
जिरम को उनकी कलम उघाडना शुरू कर देगी। इस तरह प्रेमचन्द्र की परम्परा का उद्धार हो 
जायगा | 

नज्नप में, इस उपस्यास मे यही है | शहर से गाँव जाते हुए, एक नवयुवक एक पहाडी 
नवययनी से जिलों है लेडिग बिना कुछ जाने-बूके दोनो की मूक सवेगरनाएँ” टकराती हैं ओर 
बल दोनो ही अ्रप्रस्तावित रूप से इस रिश्वति में पाये जाते हे; 


बाहों मे उदाकर अपनी कापती हुई छाती से लगा लिया। बानों उस समय भी छुप 
रही जब प्रव्दुल ने डसे यों उठाकर लकड़ी के बुरादे के ढेर पर पटक दिया, बानो उच्च 
समय भी छुप रही जय वह भी उसके निकट ही बुरादे पर लेट गया। अब्दुल ने होले- 
होले अपनी टेंगलियों से बानो के चेहरे को अपनी प्रोर फेर लिया, अ्रब्दुल ने अपने होठ 
यानो के होणे पर रख दिए ” 

यही श्रब्दुल एक तरह से उपन्यास का नायक दे जो एक दूसरी रिथति में गाँव के बनिये 
वी पीवी को अपने निकट पाकर ; 

6 डठपर बेट सषरा। ब्ेठकर सटा हो गया। खद़ा होकर उस मुरत की तरफ 
यतन लगा | और ह॒लवे डजाले गे डसे गोमतो के रहस्पपूर्ण होठ और जादू-भरी श्रॉँखो की 
चाशशी चमक एक प्रज्ञीब-सा पेगाम देती हुई मालूम हुई। अ्रव्दुल का दिल कॉपने 
लगा--शोर घूरो (यानो) बहुत दूर थी नज्ौर गोमती के शरीर की पुकार यहुत निकट 
थी घोर रवय उसका दिल बहुत जोर-जोर से धक-घक्‌ कर रहा था--उसे इस जबानी 
मे भी सय शाने लगा--वह सरकते हुए सूखी घास पर बेंठ गया एक दूसरे के पास-पासत 
श्सने दोनों शावा से अपना साँह छिपा लिया-श्रब्दुल ने डसे श्रपनी छाती से लगा 
लिया--हुने सत हुये! सोमती ने छसे धक्का देकर कहा । श्रब्दुल देरान रह गया ।”? 

०4 तीसरी र्थिति भे वही अब्दुल, जे डिद्रोही है, जनता का नेता तवनता है, किसानों 


चल 


5] गंता बगता ए. प्रपरी बहन दर प्रेनिल शददठला लेना चाइता है, एक अपरिचित 


नै | 
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रद आलोचना 


यदि सभी पात्रों का अध्ययन निम्न लिखित रूप से किया जाय तो पता घलेगा कि... 
उपन्यास की एन्ल्पता केवल विक्वृत सेक्स के प्रदर्शन में ही है | जैसे : 

इसी उपन्यास का एक दूमरा पात्र नीनिहालसिद कद्दता है : “शादी में क्या घरा है ? 
जय तक औरत से ज़बरदस्ती न की जाय ज़िन्दगी में घरा क्या है**?* 

राजकुमार संग्रामसिह अंग्रेज रेज़िडेए्ट की लडकी मोली के बारे में सोचता है : “इस 
मख़मली आरामकुरसी के सीने मे श्यगर कोई कमी थी तो बस मौक्नी की नाजुक बाँहो की। 
उसकी छाती का वह भाग, जो नंगा था** 'वहाँ कितनी उज्ज्वल सफ़ेद्दी थी'*'जेसे उस 
सफंदी के नीचे से प्रभात मा रहा हो ।? 

फूजलू ने, जो साम्प्रदयिक विद्रोह में श्रज्जुमने-मुसलमीन का नेता है, एक हिन्दू लडकी 
भागा को पकडकर' * ““खींच-खींचकर श्रपनी गोद में क्षिया | और उसने पहले तो उसकी 
भीगी-भीगी पत्षके चूम लीं, फिर उसने अ्रपने होंठ उसके दोंठो से मिला दिएु। माँगा के 
होठ शहद की तरद्द उसके होठों में घुल गए और यह मधु चुम्बन उसके होठों में ऐसा 
रचता गया जेले समुद्र की लहर प्यासे रेत के अन्दर घँसतो चली जातो है ।?३ 

मीरों शाह, जो काश्मीर के सारे अफसरों की मेहमानद्ारी अ्रपनी पत्नी गोमती के शरीर 
के माध्यम से करता है, स्वयं एक नौजवान लड़की “गुल? के बारे मे सोचते-सोचते : “गुज्न इन्फार 
करती गई । ज्यों-ज़्यों कोठरी नज़दीक आती गई जाला (मीरा शाह) का श्राग्रह बढता गया 
और गुल का प्रतिरोध बढ़ता गया' ' "अब लाला बिलकुल अपने-आपे में न रहा था। अ्रय 
उसका दम फूल रहा था और चेहरा क्रोध से काला पड रहा था "*”४ 

ओर उसी उपन्यास के एक अन्य पात्र डोगरा-राज्य के बडे अफुसर कद्दानसिह का यह 
हाल है कि 

“और यह तो सचमुच बढ़ी जवान है”--कहानसिंह ने गुल को देखकर कहा | 

“मुझे जाने दो ।!--ग़रुल्न चिल्लाई। 

“स्ादों तो बहुत दूर है और रात श्राज जवान है और मेरे हाथ बहुत मज़- 
बूत हैं ।”५ दि 

उपन्यास के दो पात्र राजा करमअली और जहमतअली दो विस्थापित हिन्दुओं को 
लडकियों के साथ व्यमिचार करने के लिए कहते है : 

“नहीं, बडी तुम ले लो, छोटी सुमे दे दो, मंजूर'“'” “अरे बडी लडकी उससे 
कहीं ज्यादा खूबसूरत है” '*'“ खूबसूरत दे तो उसे तुम ले ल्लो”'*' “में एक तरकीय बताता 
हुँ?” *“क्या?"'"“ल्ाटरी डाललो 7 और 

आर उपन्यास का कथानक उतना ही विश्द्ुल, हटा हुआ, अव्यवस्थित ओर असन्तु- 
लित कूडा-कर्कट (77०४) है, जितनी कि सेक्स-प्रधान विक्षतियाँ | जिस प्रकार के रोमास, प्रणय 
अथवा प्रेम की स्थापना इसमे की गई है शायद्‌ उतना कुत्सित और वीमत्स रूप हिन्दी के किसी 
भी और उपन्यास में नहीं मिलेगा । सारे उपन्यास मे यह भी पता नहीं चलता कि नायक कौन 
है, नायिका कौन है, कथा-सूत्र का केन्द्र-विन्दु कहाँ है, लेखक का लक्ष्य क्या है। अब्दुल्ला, 
बानो, फुजल, रज्जी, गंगा, सरस्वती, हशमत, शौकत, संग्रामसिह, मौली, मीरों शाह ओर गोमती 
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प्रेमचन्द की परस्थरा के दृविदार ! ६ 


की रचना किसलिए की गई है ! लगता है लेख को कुछ गालियों डोगरा-सरकार को देनी थी, 
कुछ काश्मीर के हिन्दुओं को, कुछ सुतलमानों को और कुछ अंग्रेजों को । इन सबके अतिरिक्त 
उसको मन्शा कुछ घुट्ती हुई सेक्‍्स-मावनाओं को लिखना था, तन की गर्म आँच में वासना की 
उद्येतत मावनाओं को जगाकर एक सनसनी पैदा करना था और इन सबकी एक डोरी में वॉघकर 
उपस्यात का नाम देना था और इन सबको मिलाकर एक उपन्यास का नाम दे भी दिया गया हैं । 
इसे यह उपन्यास विशुद्ध साहित्यिक उपन्यास न होकर एक अच्छा जासूमी उपन्यास हो सकता था, 
फिन्तु साहिलिक उपन्यास बनाने के मोह मे इसका वह गुण समाप्त हो गया है । 

यद्यपि छृष्णचन्द्र की दूसरी पुस्तक पॉच रुपये की आजादी! में भी वही विक्ृत सेक्स- 
प्रश्न तच् मोजूद हैं, लेकिन फिर भी उसमे कहानी-कला के कुछ तत्वी को उपन्यास की अ्रपेक्षा 
शधिक सफलता से निभाया गया है। इस दृष्टिकोण से संग्रह की प्रथम कहानी 'गीत ओर पत्थर? 
उल्लेग्बनीय है। इसमे सेक्स-कुए्ठा की प्रतिक्रिया-स्वरूप जैदी-जैसे पात्र की रचना ओर उसका 
निर्वाह कुशलता से किया गया है । 

सम्रह की दूसरी कहानी “सो रुपये! भी मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से और कहानियों की 
भ्रपेश्षा अधिक सफल सिद्ध हुई है। श्रमडीबी मोहम्मद शफी अपने वर्ग के उन सैकडो-हजारो 
व्यक्तियों की मोति यथार्थ श्लोर जीवन के रत्रप्नो से कराता हुआ संतार में समी वस्तुश्रों के होते 
एुए भी समसे बचित रह जाता है। उसके पास पैसा भी है, इच्छा भी है लेकिन जीवन का 
यथार्थ सूद, अनिश्चित भविष्य ओर भूखे परिवार के कारण सारे बाजार का मोल-भाव करके 
लोट श्राता है | कहानी का कवानक, घटनाओं का हम ओर समस्याओं को प्रस्तुत करने का ढंग भी 
चच्टछा है | इस प्रदार वह छत्तुमव करता ऐ कि सारी दुनिया बहुत बूढ़ी हो चली है और 
उसको व्चो-जेंसी सुस्वाराती हुई दुनिया चारिए डिसमें स्वप्नी के हटने की आशंका न हो । 

पानी का पेड! शीष॑द कहानी वा बथानर सुखर होते हुए मी उसमे बढ़े विचित्र ढंग 
से बुछ अतिवादी राजनीतिक विद्यारों बी ओर संकेत किया गया है, जिसके कारण कहानी का 
वास्तविव मह्य बम हो जाता ६। दहानी व प्रारम्म बढ़े ही सुन्दर ढंग से किया गया है, 
लैविन उसका अन्त श्नावश्यद श्रतिदादी राजनीति से फंसकर उलम गया है। पानी का पेड? 
प्र नर मानवीय सबेठनादा वा प्रतीक इनते-दनते एक सरल 'लाल सपना! बनकर रह गया है, 
ली दा 5 रत पर 'इलित वा भय! झआावकित कर देता है| दैंसे कटानी कई दृश्यों से अच्छी 
६ शवा--ला वा हुए ने दी छुलु छ 


कु झटानियों में शिज्गगत मान्यताओं को प्रस्तुत करने का 


्रयय ये सदा ६ दरार चुच से तो इृष्ण 


तो झृष्णचनल का प्रोट शली का परिचय भी मिलता है | 
बता ् कि जा प्ज्ञा ब्त्त्षा न्प ट टिया न्‍ क््छा त्रा ग्से एहीःए 
४ कि! |। रा इतना पहना हैँ जि लेबक मी जडवादी सेक्स-भावनाएँ ही हे, 
"६ एफ ॥ दा ८प्टा बात सबदों एड रियति पर लाकर खड़ा कर देती है। अजमीर 
/ + फिहरा ए दिन ० कतान्णिं ततनी अस्यगदित हो 


चाद छोर झसगत परिस्थितियों पर शआावारित 
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आलोचना 


सराय के बाहर! रेडियो-नाटको का संग्रह हे, जिसमें एक कथाकार नाटककार की वह 
सभी असफलताएँ पदात्त मात्रा में है जो समस्त संग्रह की कथावरतु, शिल्प ओर शैली के अति- 
रिक्त कथोपकथन, हारब-व्यग तथा रवामाविकता की हत्या करके उनकी साहित्यिक विशेषता 
को नष्ट कर देती हँ। संग्रह को पढने से वह सभी विकृ्ृतियाँ और अधिक उमसकर सामने आती 
है, जो उपन्यास और कहानी-सग्रह में दबी हुई थी। 'सराय के बाहर! नाटक में न जाने केमे 
कैसे पात्रों को चुन चुनक़र रखा गया है कि सारा नाटक एक विभिन्‍न सेक्स गस्थि बनकर रह जाता 
है | 'काहिरा की शाम! में भी वही औरतों के शरीर से खेलने की भूख, वही मार-प्रीठ झूंगडा- 
टटा--जेंसे लेखक को जीवन में शोर कुछ दिखलाई ही नहीं पडता | जीवन के अनेक पक्ष है, 
अनेक रिथतियों है, अनेक भावनाएँ है और इनकी अ्नेकता ही में कला का सौन्दर्य है। गेमास, 
सेक्स ओर अन्य प्रणय-सम्बन्धी भावनाओं पर बहुत कुछ लिखा जा सकता है लेकिन जिस कथा- 
वस्तु और कथानक को लेकर कृष्णचन्द्र चलते है उससे तो यह पता चलता है कि संसार में कही 
भी सत्य रक्षित नही है, किसी मी व्यक्ति अथवा पात्र में सत्य की रक्षा के लिए. विगेधी तत्वों से 
लडने की क्षमता नही | सारी दुनिया केवल ठो बातें सोचती है--पहली हैं उसकी सेक्स-भूख 
ओर दूसरी हे पैसे की भूख | लेकिन इन दोनो भूखो के अतिरिक्त भी मसुष्य सोचता है, विचारता 
है, कला का सजन करता है, चिन्तन के सूत्र देता हैं, मानवता की भावना को रक्षित रखता है । 
आऑ में वेंधी हुई पट्टी वाले बेल की मॉति मनुष्य केवल एक दायरे मे ही नहीं घुम रहा हे--बह 
लडाई भी लडता है, सन्धि भी करता है, अपने से भी लडता है ओर परिस्थितियों से समभोता 
भी करता है; लेकिन वह उस तरह की निर्जीव कठपुतली की भाँति नहीं है जैसा कि कृष्णचन्द्र 
सममभत्ते हैं | समस्त नाटकों को पढ़ने के वाढ केवल यही पता लगता है कि लेखक की अद्ध - 
विक्षिप्त भावना एक ऐसे वृत्त मे बँधी हुई है कि उसमे न तो कल्पना हैं, न आशा, उसका न तो 
भविष्य के प्रति आग्रह है, न किसी भी मनुष्य के प्रति विश्वाम है--वह उसी भी व्यक्ति को 
अपने ढंग से अनाचारी (पर्चतथआ८त (७०7४४) के रूप में चित्रित कर सकता ह | 
नाटकीय शिल्प के दृष्टिकोण से प्रस्तुत नाटक न तो रगमंच के योग्य है ओर न ही 
इनमे कोई रेडियो-टेकनीक ही असाधारण रूप मे है; न तो कथावस्तु मे प्रौदता है न शिल्पगत 
निपुणता, और न परम्परागत सास्क्ृतिक चेतना । पार्वती और शंकर उद्‌' की गजुल भी गा सकते 
है ओर ओलछे थ्रोर छिछुले टंग से प्रेम-प्रलाप भी कर सकते हैं। कही-कही स्वगत-भापण 
सोलोलोकी है तो कहानी-की-कहानी प्ृष्ठों मे वर्शित है (जैसे 'वबेकारी नाटक”) जहाँ कही नाठ- 
कीय ओऔत्युक्य प्रदर्शित करने की चेष्टा की है (जैसे 'हजामत”) तो उसमे भी लचर ओर डुबल 
शिल्प-ज्ञान का परिचय मिलता है। देश-काल तथा वातावरण के परे कृष्णचन्ध को सुजन-शर्वित 
ने अपने चारो ओर मकडी का जाला बुन लिया है जिसमे प्रत्येक पात्र को उलभकर एक ही भाँति 
मरता हैं, एक ही मॉति प्रस्ठुत होता है और लेखक भी उसी सीमा मे बैंघकर अपनी स्वतंत्रता ओर 
व्यापक दृष्टि को खो चुका है | यह और कुछ भी हो, किन्त॒ प्रेमचद्ध की परम्परा तो नही ही है ।' 
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तेलुगु-प्रदेश की साहित्यिक तथा सांस्कातिक समस्याएँ 


वर्षों के गशथक परिश्रम और प्रयत्नों के 
बाद तथा पिछले बर्ष पोष्टि श्रीगमुलुजी के 
अनशन के बाद अब यह निश्चय हो गया है 
वि आत्य देश एक स्वतन्त्र राज्य बनेगा | इस 
रष्य को सीमा मे उसग्-दक्षिण वैज्ञाग, पूर्व- 
पश्चिम गोदावरी, कृष्णा, नेल्लूम, गुरट्ूर, 
बद्मारी (सिर्प, तीन जिले), अनन्तपुस्म , क्डप 
शार बरमूलु जिले समाविष्ठ होगे। यहां 
८० लाख निवासियों वी 
| एेदराबाद और मद्रास 
! वे इस नये गय्य बी 
सीमा मे नरी ह। श्राज इस नये 

ती भी समस्याएं शोर प्रदृत्तियों है 
नवनिरशंणु वी प्रृष्ठयूमि और आधार 
बी | 
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नि मर 7 य देश ्फ्ित+ ह्न्द्ि 
वॉच पार रु यर॒ प्रदेश हां यो, हिना, 
2 ल- शोर तो - कली 3.२ 5५ ८५. 
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तैलुग की प्राचीन श्र ग्राधुनिक भाषा-शैली मे 
अन्तर पड गया है। मुमलमानी, मुगल और 
अंग्रेजी रुल्तनत के प्रभाव से भाषा मे कई 
जदयू , अरबी, फारसी और झेंग्रेज़ी के शब्द आ 
गए ह। अंग्रेज़ी के शब्दों को तो धायः उसी 
स्प में ले लिया गया है | उद्‌ , कारसी, अरबी 
के शब्दों को हम निज्ञाम हेदगबाद के तैलुगु- 
भाषा-मापियों मे काफी पाते है । ऐसे ही छुछ 
शब्द भद्राद्रि रामदास की रचनाओं में हमे 
मिलते है । फिर भी तैलुग भाषा की अपनी एक 
स्वतन्त्र विशेषता हैं । उसका प्रत्येक शब्द 
खगनत है। संस्कृत समासयुक्त पटावली से 
प्रभावित होने के कारण तैलुगु में पद-लालित्य 
बोर स्वगन्त द्ोने तथा न, ल, म, मु, वु, ड- 
नगखे शब्दों के अधिक प्रयुक्त होने से भाषा में 
संगीतात्म#म्ता झा गई है। इसीलिए अ्रन्त- 


गंद्रीय नापा-ह्ेत्रों में तेलुगु की ॥/8॥97॥ ०॥॥6 
ख्ब्ध नह जाता नि | 

तेलुग-साहित्य का प्रारम्भ और विकास 
टेश दी 


ऐतिहासिर घटनाओं से अत्यधिक 


स्प्र्जाना व अकप्5 >> तर रु 
'मच्ड ग्हाहूं। अब तक् के प्राप्त सूत्रों में 
नी स्पर सोम भे त्रा अ] + 
“सनात हाता है कि २० स० ४ ०्ध्व्य मे 
0६ १ जज दिक्र शज>7-- वि प्‌ टन द्दी 
+४४((६४,८ बाबत (दत्ज के पुत्र नें गद्द प्रह्णु 
डर #गील जी 
ट् शक्र््ट्रयर २5०७ ्ट] वाद “की 
है । नह (४ हा हापर 4 चर ट्नय 234 विस 
न्प्प । फिलडा किला कलर 
ईंट | लैंडुड के प्रणस बबि नन्‍ल्‍य्या थे | इसे 
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वाद समुद्र की लहरों के घात-प्रतिधात के 
समान राज्यों का उत्थान-पतन हुआ ओर इन्ही- 
के थपेड़े झेलती साहित्य की नोका आगे बढी | 
१५०६ (ई० स०) में विजयनगर की गद्दी पर 
कृष्णुदेव राय आये | इनके राज्य-काल में 
साहित्य, वाइडमव, कला, विज्ञान, धर्म--सभी 
की अभिव्वृद्धि हुईं । १६वीं शताब्दी हिन्दी या 
तेलुगु की ही नहीं वरन्‌ समस्त विश्व-मानवता 
की चरम उत्फर्प की वेला तो थी ही | इन 
दिनो तेलुगु में चार्मिक साहित्य, संकीर्तन- 
साहित्य, नीति ओर लक्षणु-ग्रन्थ, प्रशस्ति-ग्रन्थ, 
शतक-काव्य तथा यक्षमानों का खजन हुआ । 

ई० स० १८०१ से तैलुगु का नवथुग 
प्रारम्भ होता है। पद्म और गद्य दोनों मे ही 
रचनाएँ होने लगी । नाटक, एकाकी, कहानी, 
उपन्यास, प्रहसन, व्यंग्य-साहित्य, बाल-साहित्य, 
पलचित्र-साहित्य, रेडियो-रूपक ओर पत्रिकाओं 
के सम्पादन का कार्य प्रारम्भ हुआ | वालको के 
लिए, 'बाल?-सरीखी पत्निकाश्रो, आन्ध्र-पत्रिका? 
आरटि भे आधे से अधिक स्थान मे बालोपयोगी 
साहित्य, गत वर्ष के आन्भ्र-पत्रिका? के दशहरे 
के विशेषाक को तथा अन्य प्रकाशित पत्रिकाओं 
को देखने पर पता चलता हे कि वाल-साहित्य 
का तैलुगु मे विकास हुआ है । 

प्रथम महायुद्ध के बाढ तैलुग-साहित्य 
में काफी परिवर्तन हमे दृष्टिगत होंता है। 
छायावाद और रहस्यवाद तथा अब प्रगतिवाद 
ने इस क्षेत्र मे पदार्पण किया है। छायावाद 
आर रहस्यवाद के साहित्य मे आने पर कई 
कवि इस ओर स्वागतार्थ बढ़े | गीति-काव्यों का 
निर्माण हुआ । सबसे प्रमुख गीतिकार इस 
समय कृष्णशाल्त्री है। प्रगतिवादी भावना के 
साथ ही हिन्दी-कविता की तरह तैल्लुगु-कविता 
में भाव, भाषा और छुन्दो मे अन्तर आ गया | 
आजकल तैलुगु की साहित्यिक भाषा को व्याव- 
हारिक रूप देने का काफी प्रयत्न हो रहा है | 


आलीचना 


इस प्रवृत्ति का पासम्म श्री कंदुकूरि वीरेशलिगाः 
पंतुलु जी से हुआ | ग्ुरजाड ऋपाराव ओ' 
रायप्रोलु सुब्वाराव जी ने कविता के लिए व्याव- 
हारिक भाप्रा को अधिक उपयुक्त सिद्ध किया | 
श्रीरंगम श्रीनिवासराव (श्री० श्री० ) जी ने 
कविता में भाषा, भाव, अलंकार आढि के 
वन्धनों की तोड दिया | अब तो सचनाएँ मुक्त 
छुल्द में मी होती है। श्री० श्री० ने विश्व- 
मानवता के दुःख को अपनी पीडा माना, पर 
कृष्ण शात्त्री के गीतो मे हम कवि की अपनी 
पीडा को विश्व-पीडा में विस्तृत पाते है। 
प्रगतिशील लेखकी में आरुट्र, अन्नसेट्टि सुब्बा- 
राव, रमणारेडि ओर नारायण वाबू के नाम 
उल्लेखनीय है | वरमपुरम्‌, काकिनाडा, विशाख- 
पद्टनम्‌ और मद्रास इनके प्रमुख कार्य-्तेत्र है। 
काकिनाडा में निव्य साहित्य-परिषद! की 
स्थापना की गई ओर “डदविनि! मासिक 
पत्रिका का सम्पादन करके नये साहित्य का प्रसार 
यह कर रहे है। 

कहानी, नाटक ओर उपन्यास के क्षेत्र मे भी 
हिन्दी के समान चरित्र-प्रधान और मनोवेज्ञानिक 
विश्लेषण-प्रधान कथानकों की ही रचना हो 
रही है। पर तैलुगु के कथा-साहित्य मे हम 
ए2०एथ८८०१ 95४०४००४४ वाले पात्र, डाइवोसे 
और तत्पश्चात्‌ जीवन की विपाक्त अनुभूतियो का 
चित्रण, सेक्स आदि का वर्णन हिन्दी के 
नवीन कथानको की तुलना मे उत्तना नही पाते। 
वहाँ के कथानकों मे आज के जीवन के ज्वलन्त 
उठदाहरण--जैसे दुभिक्ष, बेकारी, आन्ध्र-तमिल 
भाषावार विभिन्नताएँ, विवाह-पक्ष ओर दहेज्ञ 
की विभीषिका आदि वर्णित है। यह अन्तर 
इसलिए कि वहाँ के लोगों के जीवन के प्रति 
दृष्टिकोण मे हो फर्क हे। अभी भी वहाँ परम्परा- 
गत भारतीय गाह॑स्थ्य-जीवन ओर सीघे-सादे 
जीविका के ढंग पर जीवन की विचार-धारा 
वह रही है। आधुनिक जीवन की उच्छुद्डलता 


तैल्ुगु-प्रदेश की साहित्यिक तथा सांस्कृतिक समस्याएँ 


अभी हम देख नहीं पाते | ढो वर्ष पूर्व अन्त- 
गंट्रीय कहानी-प्रतियोगिता मे पद्मचराजु की 
कहानी 'गालि वान! (तृफान) को तृतीय पुरस्कार 
मिला है। मुनिमाणिक्यम्‌ नरसिहराव का 
रथान कथा-साहित्य से उल्लेखनीय हे । 

इधर प्रकाशन और पत्रकारिता का कार्य 
भी जारो पर हैं। वाविल्ला प्रेस ने तैलुगु के 
प्रायः सभी प्रमुख ग्रन्थों का सम्पादन करके सस्ते 
दामी में अच्छे सस्कर्ण निकालकर साहित्य को 
जनता के समीप पहुँचाने का प्रयत्न किया है | 
रब ० काशीनाथ नागेश्वरगव ने पं० महावीर- 
प्रसाद द्विवेरी की भाँति ओन्श्र-पत्रिका? का 
सग्पादन करके साहित्य के विभिन्‍न अंगों को 
पस्माजित कर पत्रकारिता को उच्च स्थान 
दिलवाया | साहित्य को इनकी बडी देन है । 

शराजपल ध्न्प्र-विश्वविद्यालय में तो शोध- 
प्राय हो ही रहा हैं, पर तिरुपति तिरुमलइ 

वरथानम श्रोर श्रोरियए्टल रिसचे इन्टटीस्य ट 

तिय्पात मे बबस्खर सारित्य का प्रदशन तथा 
प्राचान तालपत्र आर तोँबे के पत्री पर लिखी 
गई एस्तलिपियो का सग्पादन बरके उनका 
प्रधाशन हो रहा हैँ | आत्प-विश्वविद्यालय ने 
एस्तालपि-सवलन और उनकी प्रतिलि पियो की 
भगवान दा काय प्राग्म किया है | यहां सरस्द 
गुण सतालाप लाल्ब्रेरी तज्ेर पा दाफी 
<रपलिपि | वो प्रतिलिपियों है तथा वश मूल 
प्रतिलिपिया भी ऐ । 
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सम्पाठन मे एक ही पुस्तक में इन गीतो की 
स्वर-लिपि तथा तैलुग़, तमिल और कन्नड लिपि 
में गीतो के बीच देकर त्यागराजु की समस्त 
रचनाएँ प्रकाशित हो रही है । (तमिल सगीत 
में दीक्षतार ओर श्याम शारत्री की रचनाएँ भी 
प्रचलित है।) श्रपाराव जी ने क्षेत्रय के गीतो 
का भी संकलन किया है। इसमे सिर्फ राग- 
सकेत है। ओरियण्टल रिसर्च इन्स्टीस्य ८ में 
१५वीं शताव्ती के गायक भकक्‍त-शिरोमणि 
श्रन्नमाचार्य की हस्तलिखित रचनाओं का 
सम्पादन करके स्व॒र्रद्ध करने का काय श्री राह्न- 
पल्नि अनन्तक्ृष्ण शर्मा कर रहे हैं | बैसे संगीत 
का प्रसार, गायन, वीणा और वायलिन-वादन 
प्रायः घर-घर मे होता है | 

स्थापत्य और चित्र-कला में यहाँ के जीवन 
का अपना स्वतन्त्र प्रतिरूप है। अ्मरावती मे 
प्राप्त शिला-लेखो शरीर स्थापत्य की अन्य वस्तुओं 
से बरोद्ध प्रभाव भलकता है। कृष्णदेव राय के 
जमाने में इस ओ्रोर भी श्री-वृद्धि हुई । इसके 
समाण हम तिरुपति के वेकटेश्वर देवालय, सिहय- 
चलम्‌ के सिद्दाद्वि नरसिंह राय के मन्दिर तथा 
5 मडिरों के गोपुरम्‌, प्राकार और मंटपो मे 
मलते हैँ । गोपुरम्‌ , मंठप, प्राकार यहां की 
स्यापत्य-क्ला के अनुपम प्रतीक है | इस दृष्टि 
ने देशनोय स्थल हैं अमरावती का बौद्ध स्तूप, 
पेडवीडू का किला, धान्यक्टक 
वाह मे कनक्दुगा का मंदिर | 


ओर विजय- 


वेसे विशाख- 
प्लस का हाखर अपने नैसर्गिक सांदय के लिए 


झआनप अनुपम ० | 
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वजुम-माजी ज्षेत्रों में वौंद, जै अद्वंतवाद 
४प_, वार शेंत्र और वैष्णव धर्मों ने अपनी - 
अपना बारी में अपना-अपना प्रभाव दिखाया 
मंक कटरा नहीं रही। शिक्षा ने 
. “पा हाथ ब्टाया। पर आज भी 
इत्डा पर देवालयो के उपदेवन 


| इपदेवताओं दो खूब 
न च्दाा नगर- 


4 
पर आह धघ 


कऋज्शन जा इन 
श््ल्द्ट ढ्ग्यू बाऊ गादे 


हे दि के साथ 
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परिक्रमा कराई जाती हे । 

इतने धर्मों का प्रभाव पड़ने पर भी यहाँ 
का सामाजिक जीवन बहुत अधिक प्रभावित न 
हो सका और न उच्छुड्ललता ही आ सकी | 
आज की अधिक-से-अधिक शिक्षित शोर संस्कृत 
आन्भ्र-परिवार के श्लोंगन में मुग्यु ( अ्रल्पना 
बंगाला से भिन्न ), हल्दी ओर कुक्कम से 
सजाई घोखट आम्र तोरण ( विशेष अवसरों 
पर ) अवश्य ही हम पायेंगे । लहंगा-श्रोढ़नी 
पहने किशोरियोँ, जन-गीत गार्ती श्रमिक वधुएँ, 
लम्बी चोटी डाले बालो में फूलों की माला 
खोसे गह-का्य में लगी श्राम्प नारियों यहाँ का 
गौरव है। त्रावनकोर, कुग ओर मैसूर की स्त्रियों 
के अनुपात मे स्त्री-शिक्षा यहाँ काफी कम हैं। पर 
अब इस ओर भी ध्यानद्रिया जा रहा है। 
पिछुले २०-२५ वर्षों मे श्रीमती दुर्गातराई 
देशमुत्न ने इस दिशा में सराहनीय कार्य 
किया है । 

ऐसी पृष्ठभूमि लेकर तैलुगु-प्रदेश आज कुछ 
अवधि के लिए करनूलु मे राजधानी बनाने, 
रायल सीमा की समस्या को सुलमाने और भाषा- 
मिवृद्धि के लिए. अधिकारी ढंग से साहित्य के 
इतिहास लिखवाने श्रादि अनेको प्रश्नों मे उलमा 


आलोचना 


हैं। उसके सामने राष्ट्रभापा का भी एक बड़ा 
प्रश्न है | लोगो में उत्साह हैं, राष्ट्रभापा के प्रति 
गौरव है; आवश्यकता है योग्य शिक्षको और 
प्रचाग्की की । यह इसलिए फ्ि उनकी नई भाषा 
के अंकुर लगेगे | ठीक-ठीक उच्चारण और सह 
दृष्टिकोण बन जाने से आगे कठिनाई न होगी | 
आज तेलुगु-साहित्य में भारतीय श्रोर पश्चिमी 
साहित्य-प्न्‍्धों का अनुवाद हो रहा है | पाशचात्य 
आलोचना पद्धति के अनुरूप आलोचनाएँ, लिखी 
जा रही है | साहित्यिक पत्रिकाओं में प्रमुख हें--- 
भारती, शारदा, वीणा, कुछ समय पूर्व तक 
प्रकाशित 'क्ृष्णुपत्रिका' और “रात पत्रिका के 
विशेधाक और वापिक अक | यहाँ भी तुलनात्मक 
अध्ययन के लिए, लोगो में उत्साह है। 

तैलुगु-प्रदेश के नवयुवक ओर नवयुवतियों 
के सामने प्रदेश की समस्याएँ: है, जिन्हे सुलमाना 
और सुलमाऊर आगे बढ़ना उनका कर्तव्य है| 
उन्हे यहाँ के जन-गीतो ने लोरियों सुनाई हे, 
राजनीतिक और सास्कृतिक हलचल ने दृष्टि दी 
हैं ओर पोष्टि भ्रीरामुलु-सरीखे देश-सेवी ने 
लगन दी है तथा सागर की उद्-उठ गिर- 
गिर पडने वाली लहरों ने प्रगति का सन्देश 
व्या है । 


५ जज कक कफ जा 9 काका काका 


आई०ए०एक्ट्रेस...... हि मु नल 
समकालीन विश्व-साहित्य पर एक दृष्टि 


; १: 

ब्रिगत बंप में पश्चिम के मानववादी साहित्य की प्रवृत्तियों मे एक भारी परिवर्तन के दशन 
हम हुए हैं । जैसे-जैसे वर्ष बीतते गए हैं, वह आशा और विश्वास, जो कमी बेल्स के साहित्य मे 
पर्च्याम थे, नेशश्य ओर पराजय को अपना स्थान देते गए है | 

वीसवी श॒ती के आस्म्म मे बेल्स-जैसे लेखको मे अद्भुत उमग और उत्साहपूर्ण विश्वास 
था झि मसुण्य में पूर्णता प्राप्त करने तथा बिना कसी की सहायता लिये जीवन को सुन्दर 
बगाने दी श्रपार क्षमता निहित है । सम्मवतः इसीलिए उन्होने हैम्लेट के उन उदगारो को 
ग्रपनी मूल छारथा बनाकर साहित्य निर्माण किया, जो उसने एक वार मानव की स्तुति और प्रशंसा 
१ रुप से प्रवट किये थे :-- 

“धवितनी अ्रपूर्व कल्लाकृति है मानव ! 

विधेक श्र ध॒ड्धि में महान , शक्ति ओर सामर्थ्य में अनन्त ***** 

यष्टि में सुन्दरतस | प्राशि-सात्र में सवोच्तम !” 

सत्य वे अपपूलक रम्भाव ने निष्प्रयोज्न और निरर्थक ही ईश्वर की सृष्टि की थी, अतः 
“घ्वर दग धर्म दोने दा बहिप्गार हुआ । मनुष्य को स्वयं अपने भाग्य से संघर्ष करके अपने 
गषी स्चगा बसनी चाहिए और अपना भगवान्‌ रब होना चाटिए, उसे संसार की सीमाओं 
५२, प८। उस पार न देसबर अपने रद्ना-दिघान से इस संसार को ही स्वर्ग बनाना चाहिए | 


3 पल इचस अकाल. 2 के है 
ये शवाब। वे शावयदाटय 


यो वी पहो मूलभूत घारणा रही हैं, जिसे वास्तव मे 'भौतिक- 


रे 
रु 


< 


परत) गारग्याद' बह हफ्ते है। 

र₹ शान ने रष्प मे, ज्लों शादब-झ्ाति की ब्तंमान प्रगति श्रौर उन्नति के सम्बन्ध मे 
(गत सन नम एूणा हैं, ब्टो मे रीडे सुडरूर देखने पर हमे आश्चर्य होता है कि कैसे आज 
है 77 एणएए आय रव्रिपय्क दृष्ठिशोण ने उसे आशावाद, उन्मुक्त उत्साह एवं 
मत | पाज्ष हम बस हेंलवादी किन्तु वास्तव में विवेचना-हीन युग के 
 । ए४ पर इण॒न्ण हचेर करने लगे है| उस समय प्रगति! के एक भाग्यवादी 
मं ३ ४६ पल लििणम श, हिने हम छाजझ् अरैज्ञनिक कल्पना बहने हैं; अन्य क्तिनी 

है 8५ शो प अप मा लिन के घाग्पताओं हे नर 


2 हो चुदी है | किन्तु सबसे 
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परिक्रमा कराई जाती हे । 

इतने धर्मों का प्रभाव पड़ने पर भी यहाँ 
का सामाजिक जीवन बहुत अधिक प्रभावित न 
हो सका और न उच्छुझ़लता हीथा सकी। 
ग्राज की अधिक-से-श्रधिक शिक्षित थ्रोर संस्कृत 
आान्प्र-परिवार के श्रोंगन में सुग्गु ( अ्रल्पना 
बंगाला से भिन्न ), हल्दी आर कुक्कम से 
सजाई घोखट शआ्राम्र तोरण ( विशेष अवसरों 
पर ) अवश्य ही हम पायेंगे। लहंगा-ओढ़नी 
पहने किशोरियों, जन-गीत गाती श्रमिक वुएँ, 
लम्बी चोटी डाले बालों में फूलो की माला 
खोले गह-कार्य मे लगी आश््र नारियोँ यहाँ का 
गौरव है। च्रावनकोर, कुग ओर मैसूर की स्त्रियों 
के अनुपात में स्त्री-शिक्षा यहाँ काफी कम है| पर 
अब इस ओर भी ध्यान दिया जा रहा है। 
पिछले २०-२५ वर्षों में श्रीमती दुर्गात्राई 
देशमुख ने इस दिशा मे सराहनीय कार्य 
किया है । 

ऐसी पृष्ठभूमि लेकर तैलुगु-प्रदेश आज कुछ 
अवधि के लिए करनूलु मे राजधानी बनाने, 
रायल सीमा की समस्या को सुलमाने और भाषा- 
मिंवृद्धि के लिए. अधिकारी ढंग से साहित्य के 
इतिहास लिखवाने आ्राठि अनेकों प्रश्नों मे उलमा 


तअलोचना 


है। उसके सामने गट्टमापा का भी एक़ वडा 
प्रश्न है | लोगो में उत्साह है, राष्ट्रभापा के प्रति 
गोरव है; आवश्यकता है योग्य शिक्षको और 
प्रचारकी की। यह इसलिए कि उनकी नई मापा 
के अंकुर लगेगे। ठीक-ठीक उच्चारण ओर सह्दी 
दृष्टिकोण वन जाने से आगे कठिनाई न होंगी | 
आज तेलुगु-साहित्य में भारतीय और पश्चिमी 
साहित्य-ग्रन्थी का अनुवाद हो रहा है| पाश्चात्य 
आलोचना पद्दति के अनुरुप आलोचनाएँ, लिखी 
जा रही है| साहित्यिक पत्रिकाओं में प्रमुख हैं-- 
भारती, शारदा, वीणा, कुछ समय पूर्व तक 
प्रकाशित 'कृष्णपत्रिका' ओर आम्य पत्रिका? के 
विशेषांक और वापिक अक | यहाँ मी तुलनात्मक 
अध्ययन के लिए लोगो मे उत्साह है | 

तैलुगु-प्रदेश के नवयुवक ओर नवयुवतियों 
के सामने प्रदेश की समस्थाएँ है, जिन्हे सुलभाना 
और सुलमाकर आगे बढ़ता उनका कर्तव्य है| 
उन्हे यहाँ के जन-गीतो ने लोरियाँ सुनाई है, 
राजनीतिक और सास्कृतिक हलचल ने दृष्टि दी 
है और पोष्टि श्रीरमुलु-सरीखे देश-सेवी ने 
लगन दी है तथा सागर की उठ-डठ गिर- 
गिर पडने वाली लहरों ने प्रगति का सब्देश 
ठिया हैं | 


्ज्क्क्छ कब कक 
जल ७ जज काक ३4० काका कम पा कटुबबाबा बाबा बा शक 
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आहई० ए० एक्स्ट्रंस है हि रे 
समकालीन विश्व-साहित्य पर एक दाछे 


२ 

विगत वर्षों में पश्चिम के मानववादी साहित्य की प्रवृत्तियों मे एक भारी परिवर्तन के दशुन 
हमे हुए. हैं । जैले-जैसे वर्ष वीतते गए है, वह आशा और विश्वास, जो कभी वेल्स के साहित्य मे 
परिव्याप्त थे, नैराश्य और पराजय को अपना स्थान देंते गए है | 

वीसवी शी के आस्म्भ मे वेल्स-जैसे लेखकी में अदूसुत उमग ओर उत्साहपूर्ण विश्वार 
था कि मनुष्य में पूर्णता प्राप्त करने तथा बिना किसी छी सहायता लिये जीवन को सुन्दर 
बनाने की अपार क्षमता निहित है। सम्मवतः इसीलिए उन्होंने हैम्लेट के उन उदगारो को 
अपनी मूल आस्था वनाकर साहित्य निर्माण किया, जो उसने एक बार मानव की रतुति और प्रशंसा 
के रूप मे प्रकट किये थे ;-- 

“भकितनी अपूर्व कल्ाकृति है मानच ! 

विवेक और चुद्धि में महान्‌ , शक्ति ओर सामथथ्य मे अनन्त ** * क 

सृष्टि में सुन्द्रतम ! प्राणि-मान्न में सर्वोत्तम !” 

मनुष्य के भयमूलक स्वमाव ने निष्प्रयोजन ओर निरर्थक ही ईश्वर की सृष्टि की थी, अतः 
ईश्वर तथा धर्म दोनो का बहिष्कार हुआ | मनुष्य को स्वयं अपने भाग्य से संघप करके अपने 
रवंग की स्वना करनी चाहिए और अपना भगवान्‌ स्वयं होना चाहिए; उसे संसार की सीमाओं 
से परे, कहीं उस पार न देखकर अपने रचना-विधाव से इस संसार को ही स्त्रंग बनाना चाहिए । 
वर्तमान शताब्दी के मानववादियों की यही मूलभूत धारणा रही है, जिसे वास्तव मे 'भौतिक- 
नास्तिक मानववाद? कह सकते हैं । 

इस शताब्दी के मध्य में, जहाँ मानव-जाति की वर्तमान प्रगति श्रौर उन्नति के सम्बन्ध मे 
हमारा प्वण भंग हुआ है, वहाँ से पीछे मुडकर देखने पर हमे आश्चर्य होता है कि कैसे आज 
से पचात वर्ष पृ मनुष्य के इस भाग्य-विषयक दृश्टिकोण ने उसे आशावाढ, उन्मुक्त उत्साह एवं 
साहस का प्रकाश दया था | आज हम उस हेतुवादी किन्तु वास्तव में विवेचना-हीन युग के 

शक ) हम आज अवेज्ञानिक कल्पना कहते हैँ, अन्य कितनी 

हो सामाजिक, वैज्ञानिक और साहित्यिक मान्यताओं मे उलट-पलट हो चुकी है | किन्तु सबसे 


त्र््‌ 
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ऊपर हमने यह सममा है कि ऐसे 'भौतिक-नास्तिक मानववाद? का अर्थ है--व्यावहारिक जीवन 
में उपद्रव तथा विपयय; ओर हम यह भी समभने लगे हैं कि मानवीय कार्यों की महत्ता की दृष्टि 
से आरथा से अनिवाय विद्रोह निरथंक है। आल्डग्रस हक्‍्सले के 'अ्रेव न्यू वल्ड?, रसेल के 
'डिफाएर्ट पेसिमिज्म? शरीर सात के अस्तित्व के लिए. अरुचि और अनाशा? का यही अभिप्राय 
है | नास्तिको का नाटक, जो गौरवमय साहसिक कार्यों तथा बीरलपूर्स विजयों का इतिहास वन 
जाने का ढम भग्ता था, “किसी मूर्ख द्वारा गढ़ी हुईं क्रद्दानी-सात्र रह गया है, जिसमें केवल 
चिल्लाहट और श्राक्रोश ह. और जिसका कोई श्रमिप्राय नहीं है ।” टास्ताव्स्करी की अन्त- 
भेंदिनी दृष्टि ने सो बप पहले ही यह बता विया था कि 'नास्तिक मानववाद! मनुष्य को पंत 
और पराधीनता की ओर ले जायगा | “नास्तिक मानववादः के आधुनिक महारथी भी अपने 
कडवे अनुभवों से इसी निष्कर्ष पर पहुँचे है कि दास्ताव्स्की ठीक कहता था । 


ही हक ह 


'ास्तिक मानववाद? के विवालिएपन से दो प्रकार की मनोरज्जक और अवश्यम्मावी 
प्रतिकियाएँ हुईं है। पहले प्रकार की प्रतिक्रिया की भूमि पर वे लोग हैं जो अब भी मूल रूप से 
नास्तिकवाद से चिपके रहना चाहते है, किन्तु व्यक्ति के अस्तित्व एवं उसके अपने भाग्य का 
कोई अथ न खोज पाने से निराश होकर, समूह अथवा वर्ग के अनुशासन पर व्यक्ति की वलि 
चढ़ाकर सन्तोष का अबुभव करते है। उनकी दृष्टि में मनुष्य का मूल्य उसके व्यक्तित्व को न लेकर, 
उसके राजनीतिक कार्यों को लेकर है; उनके अजुसार श्राज के मनुष्य को भावी पीढ़ियो के वर्ग- 
हिता अथवा वर्तमान सरकार के राजनीतिक स्वार्थों की रक्षा करने मे ही सन्तुष्ट रहना चाहिए | 
भविष्य से सम्बद्ध होने पर भी वर्तमान का अर्थ है । यह निर्विवाद है कि माक्सवाद एक ऐसा 
दृष्टिकोण प्रस्तुत करता है जो आधुनिक युग के विवालिएपन के लिए आकषण की वस्तु है--ऐसा 
युग, जिसकी न कोई विशिष्टता है, न जो सुरक्षित है और न जिसका कोई निश्चित उद्देश्य 
है। किन्तु फिर भी यान्त्रिक मावसंवाद से किसी भी ईमानदार मानववादी को सन्तोष नहीं हो 
सकता । केस्लर, सायलोने तथा जीद-जैसे लोग इस निष्कर्ष पर पहुँचे है कि यान्त्रिक माक्सवाद 
उतना ही अमानवीय हैं जितना कि नग्न शूत्यवाद, जो मानव के व्यक्ति को उसके आत्मामिमान, 
उसके मूल्य तथा उसके स्वातन्त्य से वंचित रखता है । 

दूसरी प्रतिक्रिया के परिणामस्वरूप वे लोग है जो मानव-स्वातन्त्य की धारणा की असत्य 
और निरर्थक कहकर अस्वीकृत करते हैं तथा मानवीय काय-व्यापारों की धार्मिक रहस्थवादी 
व्याख्या स्वीकृत करते हैं। अपनी नई कृतियों के साथ आल्ड्ञस हक्सले, टी० ए.स० इलियट 
तथा सी० ई० एम० जोड इसी श्रेणी मे आते हैं । भारतवर्ष में मानव-जीवन के अति अधिकतर 
धार्मिक अथवा रहस्यवादी दृष्टि रखने की ही प्रवृत्ति व्यापक रूप से वर्तमान है | दुर्भाग्य से भारत 
के चिन्तकों द्वारा यह दृष्टि उस शैली मे प्रस्तुत मही का जाती जो सबको सन्तुषट और सहमत करके 
इसे स्त्रीकृत करा सके | नया मनुष्य उस अध्यात्म को ग्रहण नही कर सकता जी उसकी सम्पूर 
मानवता को मान्यता न दे सके | मनुष्य का रूप सूद्रम ही नहीं हैं, वह सूद्म ओर स्थूल दोनो 
है---उसे आत्मा और शरीर दोनो मिले है, अतः मानव-जीवन-सम्बन्धी किसी भी विचार-विमश 
के समय इन दोनों के औचित्य और अधिकार को स्वीकार करना होगा। आत्मिक एवं शारीरिक 
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प्रद्ततियों तथा आकाक्षाओ के सम्यक समस्वय का ही श्रादर्श अपनाना होगा, यदि यह रही दे हि 
प्रत्येक मानव-प्राणी अपने को एक प्रकार के असन्तुलन, इन्द्र तथा संबप की स्थिति से पाता $ । 

भ्राधुनिक युग मे भारत तथा विदेशों की अतिरदस्यवादी विचार-घाराएँ, शरीर तथा उससे 
सम्बन्धित सारी वरतुओं के यथार्थ उत्सर्ग पर जोर देती है। उनके अनुसार मनुष्य केवल आत्मा 
है--5ह है तो सब-कुछ है और नहीं दे तो कुद भी नहीं! शरीर और उत्तकी माँगो को वह 
निर्भर तथा आत्मा की दिव्यत्व-प्राप्ति के मार्ग में बाधा-स्वरूप समझती है, अतः शरीर एव 
उससे सम्बन्धित प्रायः सभी प्रदृत्तियों को भ्रम समझकर उनदा त्याग पर देना चाहिए.) इन अति- 
रंजनापूर्ण रहस्यवादी विचार-धाराशो के अचुसार मानव को पूर्णता और मुक्ति वी प्राप्ति करनी 
चाहिए--सासारिर उन्नति द्वारा नही, वल्कि इसकी उपेक्षा करके, इससे पलायन करके | यद्द भी 
एक अतिवादी, प्रतिक्रियावादी दृष्टिकोण है | 


३ ६ 

इस प्रड्नार का धार्मिक समाधान आज के मलुप्य को सम्तुष्ठ नहीं कर सकता, क्योंकि नह 
ऐसे अध्यात्म को जीवन की वास्तविकताओं से मूख्॑तापूर्ण एवं अशोभनीय पलायन समभता हे | 
इस प्रकार का अध्यात्म मनुष्य की आर्थिक तथा साम्राजिक समस्याओं ओर उनके साथ-साथ चलने 
वाले विज्ञान, कला एवं शिल्प के मिश्रित विकास ओर प्रगति को असगत बताउर हवा में उडा 
देता है | इसके अ्रतिरिक्त ऐसा श्रध्यात्म मानवीय सम्बन्धो एवं सफलताओं पर भी वास्तविक और 
महत्वपूर्ण प्रकाश नही डालता । 

परिणामतः आज का मानव ऐसे घम के प्रति अवद्देलना की भावना रखता है, उसे 
अपनी प्रकृति के विरुद्ध समझता है तथा अपनी चेतना के जागरूक स्फुरण को सुला देने वाला 
समभकर उसे अस्वीकृत करता है। कुछ हृद तक वह उचित ही करता है । वास्तव मे यह 
कह देने से कि आर्थिक समस्या का अस्तित्व ही नहीं है और यदि है भी तो उससे माथापत्ची 
करने की आवश्यकता नहीं, इस समस्या का कोई हल नहीं प्रस्तुत होता । 


४ 
_.._ यदि धरम आज के मानव-प्राणी को ग्रेरित करना चाहता है तो उसे मनुष्य की आध्यात्मिक 
ओर मौतिक, व्यक्तिगत और सामाजिक समी प्रकार की प्रगति को अंगीकृत करना होगा | आज 
मनुष्य अपनी प्रकृति के किसी भी अंग को असम्बद्ध और अनावश्यक समभूकर उसका दमन 
करने से इन्कार करता है | उसकी व्यक्तिगत, पारिवारिक, सामान्रिक, राजनीतिक, आशिक तथा 


बोडिक सभी क्षेत्रों की अपनी वास्तविक समस्‍्याएँ हैं. और कठोर सत्य के रूप मे उसके सामने 
हैं; यद धर्म इन समस्याओ्रों को हल करने मे उसकी सहायता नही करता तो वह धर्म की एक न 
झुनेगा। वह एक ऐसा धर्म चाहता हैं जो आत्मा ओर शरीर के इन्द्र को हल कर सके, उसकी 
आध्यात्मिक अर भोतिक प्रवृत्तियों मे सामंजस्य स्थापित कर सके और संयुक्त इकाई के रूप मे 
उठ पूणुत् मदान कर सके। केस्लर ने कुछ ऐसी ही बाते ध्यान मे रखकर अपने “योगी एण्ड 


कमिसार! मे योगी के आध्यात्मिक आदशवाद तथा कमिसार के भौतिक सामर्थ्य और वैमव के 
परिणाम पर बल विया हैं । 


८ आलोचना 


इसका अर्थ यह है कि धार्मिक सत्यो के चिन्तन द्वारा विकसित आध्यात्मिक दृष्टिकोश 
एवं नेतिक मूल्यों की व्यावहारिक अभिव्यक्ति मानव-ब्यापारों के प्रत्येक क्षेत्र में होनी चाहिए । 
चिन्तन को कार्य-रूप से अवश्य ही परिणत होना चाहिए, तभी ऐसे कार्यों का महत्व, उपयोग, 
ओोचित्य और गौरव है । 

इतना ही नहीं, आज का मनुष्य एक ऐसा धर्म चाहता हैं जो उसे समाज से दूर 
व्यवितत्व के रूप में पूर्णता न देकर समाज के ऐसे सदस्य के रूप में पूर्णता प्रदान करे, जो 
साधारण सामाजिक हितो की अमिद्ठद्वि में योग दे सके | मानव की मुक्ति का रूप सामाजिक होना 
चाहिए, केवल वेयक्तिक नहीं। 

अन्ततः थ्राज के मनुष्य के लिए. वही अध्यात्म आवश्यक है जो इने-गिने बोडिकों 
अथवा अवकाश प्राप्त व्यक्तियी के लिए ही सुरक्षित सार-तत्त के रूप में न होकर, जन-साधारण 
के लिए भी ग्राप्य तथा रवीकार्य हो और उसके पालन में व्यक्ति की जाति, संस्कृति तथा 
जीविकोपाजन के साधनों के आधार पर कोई भेद-भाव न रखा जाय | 

स्पष्ट है कि इस प्रकार का अध्यात्म तथा उससे प्रेरित नव-मानव्रादी साहित्य हृव्य वी 
वेदनाओों तथा रवाभाविक रूप से सताने वाली सहलसो व्याधियों को एकदम दूर नहीं कर 
पायगा, किन्तु वह निर्क नैराश्य को छित्त-भिन्‍न ओर मानव की कार्य-शक्ति को महान, दिव्य 
एवं सुन्दर की ओर प्रवृत्त करेगा। 

ग्रीन, मारियाक, क्लाडेल, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, टी० एस० इलियट, बननों ओर दास्ताबस्की- 
जैसे लेखको की जडे ऐसी ही आस्तिकता की गहराई तक पहुँची हैं | वे प्रचारक नहीं, कलाकार 
हैं। उनके नायक तथा नायिकाएँ. जन-साधारण में से लिये गए. है ओर उनकी जीवन-लीला 
भी सर्वताधारण के बीच चित्रित की गई है, जिसका आधार सर्वोत्तम ओर पूर्णंतम अर्थों मे यही 
मानववादी नई आस्तिकता हैं, जिसका केन्ध-विन्दु विश्वात्म से संयुक्त सम्पूर्ण मानव हे । 


-अस्ुतकर्ता : श्रीहर 


एर्वप 


)०+.९.+« 
४ू९.०,८७.५.५,+,१..+..१.४..१.१,६ ८० ०» ०» «४ » + 


हिसालय-परिचय(१) गढ़वाल 


जैत नाम से ही स्पष्ट है, राहुल जी की इस पुस्तक मे हिमालय के गढवाल-प्रदेश का विस्तृत तथा 
सर्वांगीण परिचय है | यह पुस्तक इस प्रदेश के लिए, विश्व-कोप के समान है। कोई मी सम्भव वात 
इस प्रदेश के विषय में इस पुस्तक में छूटने नहीं पाई है । विभिन्‍न अध्यायों में इस प्रदेश की 
प्राकृतिक स्थिति, इसके इतिहास, निवासी तथा समाज, आजीविका, यातायात और संचार, स्वास्थ्य 
और शिक्षा, यात्राओ की तैयारी, यात्राओं तथा यहाँ के जन-साहित्य पर व्यपक प्रकाश डाला 
गया है। चित्रों तथा नक्शों की सहायता से पुस्तक की उपयोगिता ओर भी बढ़ गई है | विवरणा- 
त्मक होने के कारण इसमे वह रोचक शैली नही मिलती जो लेखक की अन्य यात्रा-पुस्तको मे है । 
भूमिका मे लेखक ने हिमालय के अन्य प्रदेशों के विषय मे पुस्तक के अन्य भागों के तैयार होने 
की सूचना दी है| इस समस्त योजना के लिए, लेखक हमारी बधाई के पात्र हैं ।* 


छ 


शिशुपाल-वध 


श्री माघ के महाकाव्य का यह हिन्दी-अनुवाद है | अबुवाद के साथ मूल भी दिया गया है | इस 
काव्य का एक अनुवाद साहित्य-सम्मेलन से पहले भी निकल चुका है। प्रकाशन की ओर से कहा 
गया है, पहले अरजुवाद को संस्कृत के विद्वानों ने विशेष पसन्द नहीं किया | प्रस्तुत अलु- 
वाद तथा पहले अचुबाद में दृष्टिकोश का अन्तर है, अन्यथा पहला अनुवाद भी अच्छा था | 
इसमे भाषा पर अधिक ध्यान दिया गया है, उसमे श्रर्थ का | प्रस्तुत अनुवाद की भाषा अधिक 
गठी हुईं तथा हिन्दी की प्रवृत्ति के अनुकूल है । प्रारम्भ की भूमिका भी उपयोगी है | 
पर विचारणीय प्रश्न यह है कि जब हिन्दी के सामने ज्ञान के भिन्‍न-प्रिन्त अंगों की 
पूर्ति का जबरदस्त उत्तरदायित्व हैं, उस समय इस प्रकार एक ही कृति का दूसरा अलुवाद प्रस्तुत 
करना एक सस्था के लिए कहाँ तक उचित हो सकता है | हमारी समझ मे हिन्दी-साहित्य-सम्मे- 
१. लेखकू--श्री राहुल सांझत्यायन, 
इलाहाबाद । 





प्रकाशक्ू--इल्ाहाबाद लॉ जरनत्न प्रेस, 


श्र्६ 


7२० आलोचना 


लन को इस समय 'महयमहापुराण' तथा वायु-पुगणः के अनुवादों से कुछु समय के लिए विरत 
होकर शान-विज्ञान से सम्बन्धित विभिन्‍न पाश्चात्य पुस्तकों के अनुवाद की ओर पूरा ध्यान देना 
चाहिए, | यही समय की मॉँग है ।* 


ह 


० 0] 
पहला 
पहेली? श्री राजेद्र खुबंशी द्वारा लिखित वर्तमान आशिक और सामाजिक समस्याओं की 
विज्ञतियों को चित्रित करने वाला व्यंग्य-प्रधान एज़की है। इस एकाकी के श्राय सभी पात्र 
निम्न-मध्यवर्ग के पतिनिधि है ओर सब-फे-सत्र यथार्थ के कड़ सत्यो से पलायन करने मे जीवन का 
सन्तुलन खो चुके है । 
नाटकीय तत्त्व नाटक में काफी है, किन्तु किन्हीं कारणं। से उनका विकाम पूर्ण रुप से नहीं 
हो सका हद | पहली बात तो यह्‌ हद कि एकाकी नाटक मे समय, देश ओर काल का ऐेक््य बड़े 
गठित रूप में होता चाहिए | प्रथम दृश्य ओर दूसरे दृश्य के कालान्तर मे दो साल का समय 
खटकता हे | यदि कथानक को दूसरे दृश्य से प्रारम्भ किया जाता और प्रथम दृश्य उसके अन्तराल 
में होता तो शिल्प के दृष्टिकोण से यह दोप न रह पाता | दूसरी वात यह है कि चरमोत्वर्ष 
का विकास क्रमिक न होऋर सहसा हो उठा है, जो अनुचित है| नाटक के अन्त में शर्मा द्वारा 
कहलाया गया व्याख्यान के रूप मे प्रस्तुत वाक्याश नाटक की स्वाभाविक्ता को नष्ट कर देता है । 
यत्रपि यह सत्य है कि आज के जीवन मे संघर्ष अधिक तीम्र श्रौर कद्ठ रूप मे प्रस्तुत हो 
रहे हैं | फिर भी उस संधर्ष का चित्रण नाटक में बहुत ही क्षेपक रुप मे प्रस्तुत किया गया है । 
जिन संघर्पों को नाटककार ने चित्रित करना चाहा हे वे केवल “धोत्ी? और 'क्रासवर्ड” के प्रतीको 
तक ही सीमित रहने के कारण नाटक मे सब्र-कुछ होते हुए भी कथा-अंश का अ्रभाव रह गया है । 
हम आशा करते हैं कि नाटककार अपने श्रन्य नाटको मे कथा का अंश और स्पष्ट तथा सुन्दर रूप 
से प्रस्तुत करने की चेष्टा करेगे | गा 
श्री अमृतलाल नागर के शब्दों मै--“'इस पहेली मे चॉगी के जूतों से पिटे हुए मिडिल 
क्लास का उमदा खाका खीचा गया है |?--इस सचाई और ईमानदारी की पकड लेखक की 
प्रतिमा का परिचय देती है | हमे 'पहेली? के लेखक से भविष्य में उच्चकोटि की कृतियों की आशा 


करनी चाहिए [* 





१, पझलज्ुवादक--क्री रामगप्रताप त्रिपाठी शास्त्री, प्रकाशक--हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, 


प्रयाग । 
२. लेखक--राजेन्द्र रघुबंशी, प्रकाशक--विश्व-साहित्य, श्रागरा । 


ग्श् गअालोचना 
हिन्दी शीघ्र लिपि 


तरी न जी सनीस वी दह पुस्तक वर्धा-प्रणाली-शीध्रलिपि के ग्राधार पर तैयार की गई 
| इसमे #वल्न सिद्धान्त पक्तु को लिया गया हे । दर्णों के सकेत आदि अपने वगो के अनुरूप 
पड >> ऊँ लक दर कप विशे 
दोने के ऊ | मे विशेष उलभन नहीं है | फिर सयुक्त रूपो तथा मात्राओं आदि की भी 
तम्स्य का ऋहुत वच्यानिक टग सेलिया गया है। तमाम कियाओ, प्रत्ययो, उपसगा, सर्बनामों 
$ सर्त निश्चित भ॑ विये गए है । 
सम्रज़र को पु को सम्-न्त दिल्ी-सम्त्नस्धी नीति से है | जब तक हिन्दी के मान्य 
या सरफारे कुछ निश्चित नदी करती तब तक इस पुस्तक की उपयोगिता के विषय में 
अन्तिम रूप से कुछु कहा नहीं जा राऊता । पर लेसऊ का प्रयास सराहनीय है |? 


| 


छे 


सम्मेलन-पत्रिका (लोक-संस्कृति-अक) 


देर आयद, दुरुस्त आयद? की कहावत सम्मेलन-पत्रिका के 'लोक-संस्क्ृति?-विशेषाड़ के विषय 
में केवल अंशतया ही चरितार्थ होती है | इसके अ्रभावों का प्रमुख कारण यह है झि सम्पादन- 
श्रम के पीछे एक सुनिश्चित योजना, एक वैज्ञनिक दृष्टिकोण और एक शास्त्रीय पद्धति का अस्तित्व 
नहीं प्रतिमासित होता | सम्पादकीय का प्रथम वाक्य है 'संस्क्रति ब्रह्म की भाँति अवर्णनीय है !? 
इस वक्तव्य से यह स्पष्ट प्रतिध्वनित है कि सम्पादक किसी भी ऐसी प्रणाली का व्यवहार नहीं 
कर रहा है जिससे 'संस्कृति? ओर विशेषतया “लोक-संस्कृति? का वैज्ञानिक विश्लेषण किया जा 
सके | शायद वह यह भी नहीं स्वीकार करता कि समाज-विज्ञान ने अ्रत्र संस्कृति को त्रह्म की तरह 
अवर्णुनीय नही रहने दिया है । 

फिर भी मैठर के संकलन में वहुत व्यापक क्षेत्री को मापा गया है और लगभग आधों 
अनावश्यक मैंटर हटाने पर लोक-संस्कृति के सम्बन्ध मे अब तक हिन्दी मे प्रस्तुत कुछ श्रेष्ठ लेखन 
और भी गठित रूप में सम्मुख आता, ऐसी सम्भावना थी। ऐसे अधिकाश लेखों में या तो 
विशुद्द पत्रकारिता है या लोक-गीते के प्रति एक अद्ध -रोमाश्टिक आग्रह, जो आजकल हिन्दी- 
साहित्य का नया फैशन है | जिस तरह सजे हुए, विशाल राजसी कक्षों मे आजकल गाँव की टोकरिय 
दीवारों पर शोमा के लिए. चक्र की भाँति टॉगी जाती है, उसी प्रकार लोक-जीवन, लोक-कला, 
लोक-गीतो का उल्लेख नागरी मध्यवर्गीय लेखको का एक फैशन हों गया है, जो स्वाद वदलने के 
लिए बुरा नही माना जाता । लोक-जीवन के प्रति इस रोमाण्टिक बुज्वा-प्रेम से प्थक्‌ अगर 
भारतीय लोक-परम्परा के श्रध्ययन की वैज्ञनिक ठिशाओ का संकेत इस अंक से मिल सकता वी 


१. प्रकाशक--दुक्षिण भारत हिन्दी प्रचार सभा मद्गास । 


ऊ 


परिचय (शर्‌ 


८६८५ “हम ध्क रथ न 
सामग्री-संकलन के अ्रथक श्रम और उत्कृष्ट मुद्रण की परिष्कृत अभिरुचि को अधिक सार्थकता मिल 
सकती थी ।* | 


आजक्ल (कविता-अक) 


बहत दिनो से किसी ऐसे प्रयास का अमाव अनुभव हो रहा था कि जिसमें समस्त भाग्तीय 
भाषाओ्रो के समकालीन साहित्य की मालक एक ही बिन्दु से प्रात्त हो सके | यदि साहित्य के अन्य 
क्षेत्र वही, तो कम-से-कम काव्य-क्षेत्र मे आजकल? का 'कविता-अंक!ः इस कमी की थोडी-सी 
पूर्ति करता है । योजना, चयन और प्रस्तुतीकरण मे सत्यार्थी जी श्रत्यघिक रूफल ओर उनका 
सम्पादकीय मी विषय-प्रवेश का सुन्दर स्थानापन्‍न है। परिचयात्मक लेखों में सश्री उमाशंकर 
जोशी, मन्मथनाथ गुस ओर दीवानचन्द्र शर्मा के लेखों मे अपने विषय पर अधिकार होने का 
परिचय मिलता है | प्रभाकर माचवे का लेख प्रब्ृत्तियो के विश्लेषण के बजाय नाम और तिथि के 
विवरण मे भटक गया है | उनसे इससे अधिक की आशा की जाती थी | 

हिन्दी-कविता का परिचय श्री प्रकाशच्ध गुप्त ने दिया हे। पिछले दिनो सूर, तुलसी 
आहि पर प्रकाशित उनके लेखों में हिन्दी की पुरानी कविता से उनका जितना परिचय आमभासित 
होता है, उतना ही हिन्दी की नई कविता से भी वे परिचित प्रतीत होते है। यह आश्चर्यजनक है | 
लेख के अ्रन्त मे नई कविता के प्रसग में 'अशेयः का एक बार उल्लेख करना उन्होने उचित माना 
है, यह उनके सौजन्य और उदार-दृष्टि का परिचायक हैं| हिन्दी-कविताओं के चयन मे नये 
हस्ताक्षर को आमन्त्रित किया गया है। यह वास्तव मे स्वस्थ प्रवृत्ति है | केदारनांथंसिह के गीत 
में अद्भुत गीति-प्रतिमा का संकेत मिलता है । उसीके बाद एक दिलचस्प कविता रामदरश 
मिश्र की है जिसमे हुए दो लाल दशरथ के, मुवारक हो--मुबारक हो !? से प्रभावित “नये इस 
साल की विश्वास-रोशनी से भरी पहली सॉस पर वधाई हे, बधाई है !? की टेक कई वार आती 
है। आशा है इस कृति से कवि के शब्दों मे 'खोखले साहित्य के महन्तो का हृदय हलर-हलर 
हिल गया? होगा । त्रिलोचन की सॉनेट में हीन-भावना ([770079 (०077]65) झ्ोर काव्य 
में डीग के द्वारा उसकी क्षति-पूर्ति का रोचक उदाहरण मिलता है । 

आग्ल-भारतीय काव्य के साथ एक परिचयात्मक लेख की कमी वहुत खटकती हैं | उदू' 
में राशिद, फैज़, अली, जाफरी, वामिक--इन तमाम नये कवियों की कृतियाँ गायब हैं | परि 
णामस्वरूप उद्‌' की नई कविटा का विलकुल प्रतिनिधित्व नहीं हो पाया है |* 


3. सम्पादुक--श्री रामनाथ 'सुसन!, प्रकाशक-- साहित्य सम्मेलन प्रयाग । 
रे 'आाजकल्--प्म्पादक-ेवेन्द्र सत्यार्थी, प्रकाशक--पव्ल्तिकेशन्स डिचीज़न, दिल्‍ली । 





(२१४ आलोचना 


पांचजन्य (राजनीति-अंक) 


इस अऊ के प्रारम्म में ही घोषित किया गया है कि यह विशेधाक किसी मी राजनीति के पिश्पेषण- 
मात्र के लिए नहीं वरन्‌ राजनोतिक गिद्वान्तों का विचार करते समय भारतीय चिन्तना के 
नवीन मूल्याकन को प्रश्नत देने की दृष्टि से आयोजित किया गया हे। निस्सन्‍्देह यह अपने दग 
का नवोन प्रयास है ओर इस प्रकार के प्रयास हिन्दी को सम्पर्न ही बनायेंगे, किन्तु इस तमाम 
अंक में समस्याएँ उठाई ही गई ईद, उनका निदान बहुत अल्प मात्रा में है। राजनीतिक वाद और 
इतिहास-शास्त्र आज तादित्य-दर्शन को अत्यधिक प्रभावित कर रदे दे | इस दृष्टि से स्वतन्त्रता 
की भारतीय थारणा पर कुन्दन राजा का लेख तथा भारतीय इउतिहास-सिद्दान्तों पर गणुप्तिमिह 
का लेख महत्वपूर्ण है, किलु भारतीय चतुयु गी कल्पना पर विदेशी इतिहासकारों शोर दार्शनिक 
के मतो का परीक्षण नहीं किया गया है | स्पेगलर से लेकर सोरोकिन तक ने उस पर अपने विचार 
व्यक्त किये दे | भारतीय संस्कृति के विकास की सामाजिक प्रृष्ठभूमि समभने का कहीं भी प्रयास 
नहीं है | यद आवश्यक नहीं कि हम उसका वहीं विश्लेषण दे जो संकीर्ण मायसंवादी देते हे, 
किन्तु उस मानदण्ड की सर्वथा उपेक्षा करना नितान्त अवेशनिक है । कविताएँ ओर एकाऊ़ी अंक 
की गम्भीरता नष्ट करते है ।* 


न न 
१, सम्पादृक--गिरीशचन्द्र मिश्र + मरददेन्द्रमताप कुल्लश्रेष्ठ, श्रकाशक--राष्ट्रध्म प्रकाशन, 
दाखनऊ । 


ग्रलोचना' के आगामी श्रकों में 
समीक्षा के लिए प्राप्त कृतियां 


सुखदा श्री जेनेन्द्र कुमार प्रकाशक- पूर्वोदय प्रकाशन, दिएली 
विवते [5] 99 99 
व्यतीत 95 99 93 
पाप और प्रकाश हे 


काम, प्रेम ओर परिवार 


9) 59) )) 
साहित्य का श्रेय और प्रेय - 
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सुबह के भूले श्री इल्लाचन्द्र जोशी हिन्दी भवन, इलाहाबाद 
महापुरुषों की प्रेम-कथाएँ 9) लहर प्रकाशन, प्रयाग 
शिल्पी श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त सेग्ट्रल बुकडिपों, ,) 
लहर ओर चद्दुन ५» विश्वम्भर 'सानव! किताब महल, . ;; 
एक था राजा ) सुल्करपज आनन्द राजकमल प्रकाशन, दिल्ली 
दशकुमार घरित (अलु ०) निरंजनदेव आयुर्वेदालंकार तो 
पंचतन्त्र (अनु ०) डॉ० मोती चन्द्र हे न 
रात, चोर ओर चॉद श्री बल्वन्तसिद प्रगति प्रकाशन, . ,; 
पिंजर श्रीमती अम्ठता प्रीतम म ५ 
चील और चट्टान श्री करतारमिंह दुग्गल हा गा 
पॉच रुपये की आजादी कृष्ण चन्द्र ये का 
सराय के बाहर गत 4५ है 
तूफान की कलियों हा राजपाल एण्ड सनन्‍्स, ,, 
रथ के पहिये श्री देवेन्द्र सत्यार्थी एशिया प्रकाशन, नई दिल्‍ली 
राधा और राजन » बलभद्न ठाकुर ग्रामोत्थान विद्यापीठ, संगरिया ._ 
कच देवयानी » रुद्याव कला कुड्ज, गया 
अलका 


श्रीमती शान्ति सिंदल 
डॉ० श्यामलाल पाएडय 
श्री क्षेमचन्द्र 'सुमनो 


भारती साहित्य सदन, नई दिल्ली 


शुक्र की राजनीति प्रेम पग्लिशर्स, लखनऊ 


साहित्य-विवेचन 

» योगेन्द्र कुमार मल्लिक. आत्माराम एड सन्स, दिल्ली 
कला और संस्कृति डॉ० वासुदेव शरण अग्रवाल साहित्य भवन लिमिटेड, प्रयाग 
भारतवर्ष में जातिभेद श्राचाय ज्षितिमोददन सेन 
तोम्दय-शास्त् डॉ० दरद्वारीलाल शर्मा 


7५ 


१) १3 
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' 


हिन्दी नाटककार 

कवि आरसी की काव्य-साधना 
समीक्षा की समीक्षा 

हमारे साहित्य में हास्यरस 
जीवन शोर शिक्षण 
सन्त-सुधा- सार 

सुहागिन 

क्वासि 

हिन्दी-साहित्य 


कपीर की विचार-पारा 
देखा, सोचा, समभका 
वैष्णव धर्म 


कर 


आलोचना 


श्री जयनाथ 'नत्िन! 
3 प्रताप साहिसस्‍्यालंकार 
श्री प्रभाजर माचवे 
5 ऊँप्णकुमार श्रीवास्तव 
9 पिनोया भावे 
» वियोगी हरि 
श्रीमती वियावती 'फोीडिल! 
बालकृष्ण शर्मा "नवीन! 
डॉ० हजारोगअसाद द्विवेदी 


डॉ० त्रिगुणायत 
श्री यशपाल 
« परशुशम चतुचंदी 


आलोचना; इतिहास तथा ऐिद्धान्त डॉ* एस० पी० खन्री 


एकाकी 

78एथा०00ट्टा-थ हपतीा९$ व 
7२8598 

ठण्डा लोहा 

नव-नित्रन्ध 

राख का स्तूप 

सन्त- काव्य 

चॉदनी रात ओर अजगर 

बदलता युग 


सीताराम गोयल 


डॉ० राफ़ेश गुप्त 

्] ह 
डॉ० धमवीर भारती 

सु 

श्री परशुराम चतुचदी 
» बेचमीकान्त वर्मा 
सम्पादऊ-परशुराम चतुवेदी 
श्री उपेन्द्रनाथ अश्का 
श्री महेन्द्र भठनागर 


आत्माराम एण्ड सन्स, दिल्‍ली 

तारा मरइल, कलकत्ता 

साहनी प्रकाशन, ठिल्ली 

कृष्ण कुड्ज, फैज्ञावाद 

सस्ता साहित्य मएडल, दिल्‍ली 
3) 9) 

ज्योति प्रकाशन, प्रयाग 

राजऊुमल प्रकाशन, ठिल्‍ली 

अतरचन्द कपूर एण्ड सन्स, 

ठ्ल्ली 

साहित्य निफेतन, कानपुर 

विप्लव प्रकाशन, लखनऊ 

विवेक प्रकाशन, प्रयाग 

राजकमल प्रजाशन, ठिल्लों 

प्राची प्रकाशन, कलकत्ता 


( स्वतः लेखफ द्वारा प्रकाशित ) 


साहित्य मबन लिमिटेड, प्रयाग 
लोक-सेवक प्रकाशन, काशी 
साथी प्रकारान, प्रयाग 

किताब महल, ,, 

नीलाभ प्रकारान-णह, ,, 
दीनानाथ बुफडिपों, इत्दौर 


राजकमल ( बिक्री विभाग ) से प्राप्य कुछ नय प्रकाशन 


आलोचनात्मक हे मल पथ ५) 
हिलदी साहिय का इतिदांस “डा० छचमीसागर वाए ई 
वेलिकृसन रुकमणी री _आनन्दुप्रकाश दीक्षित ५) 
सासक्षतिक्र : दाशंनिक : इतिहास है 
टन्तान की कहानी -झुल्कराज आनन्द ०॥॥) 
कला --हँसकुमार तिवारी ५) 
सौन्दर्न शात् --हरद्वारोल्ाज्ष शर्मा ३) 
खण्ड हरो का वैमव --झनिक्रान्त सागर 5) 
आधुनिक यूरोप का इतिहास --शेवित् १०) 
उपन्यात्त 
देश की हया +-पगुरुदृत्त ५॥।) 
नीलम की अंगूठी --विभूतिभूषण मुखोपाध्याय ४) 
दो दुनिया --मन्मथनाथ गुप्त ५) 
निशा गीत -- अनन्त गोपाल शेवड़े ३) 
माटक 
गमरत्रेलि --हरिश्चन्द्र खन्ना ३) 
भ्री चन्द्रावली ताटिका __सं० डा० लच्मीसागर वाप्णेय १॥) 
भारत-दुर्दशा _सं० डा० लच्मीसागर वाष्णेग्र १॥) 
कहानियों 
मेरा बेटा $ मेरा दुश्मन --ख्वाजा अहमद अब्बास ३॥॥।) 
अपने राज $ अपने आदमी --रामकृष्ण २) 
नीली जिंगारियों --छसी कद्दानियाँ रे) 
मलयानिल --मलयालम की कद्दानियाँ २) 
कुछ पेसे --रामसरन शर्मा १॥) 
कविता 
बदलता युग महेन्द्र भटनागर १॥) 
दशंव 
नीतिशास्त्र का आलोचनात्मक परिचय +-द्वीज़्राहुट प्‌) 
मारतीय धर्म और दशन --मिश्षबन्धु १॥) 
यात्रा-विवरणु 
अरे यायावर ; रहेगा याद -हअश्रज्ञेय ६) 
आलिरी चद्दन तक --मोहन राकेश २॥) 
_ लोटे ढी दीवार के दोनो ओर --यशपाक्ष ७) 
कीप 
2085 हिन्दी पर्याव शब्द-कोप --गोपीनाथ श्रीचास्तथ ५) 
विविध 
नासतीय व्यापार का इतिहास -+हुँप्णदत वाजपेयी ७) 
अन्तिम यात्रा 


“5 शुरुदत्त ४ ) 
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? , दाशनिक-चिन्तन और समीक्षा-पद्ध तियो 
फा मूलावयार। साहिल-समीक्षा का समाज- 
शाल्रीय पत्त | इतिद्वास की व्याख्याएँ ओर 
समाज दशन | मनोदिणान ही प्रगति झा समीक्षा- 
पद्धति पर प्रभाव। सोखय-साख्र जोर साहितय- 
शाख। प्रभिदनि, प्रभाव श्रीर समीक्षा | 
साहित्य के इतिटदाम-निर्माणु के निद्धान्त | 
पाठालोचन के पिद्धान्त | 

२. यूवानी समीक्षा-पद्धति ओर उसकी 
परम्परा | पाश्चात्य यूरोप के समीक्षा-निकाय | 
आधुनिक अंग्रेजी समीक्षा | मार्क्सवादी साहित्य- 
शाह्न ओर अनन्‍्तराष्ट्रीय माक्संवादी आन्दोलन । 
प्वीनी परम्परा और माओ्रो का साहित्य-दशन | 
ईरानी साहित्य-शास्र ओर उसका भारतीय 
साहित्य पर प्रभाव । 

३-क. भारतीय साहित्य-शाल्न के आधार और 
आदश । भारतीय समीक्षा की विभिन्न पद्धतियों 
का क्रमिक विकास | रस-सिद्धान्त का दाशंनिक 
आधार । ध्वनि-सिद्धान्त ओर उसका समन्वयवादी 
इृष्टिकोश । काव्य-शिक्षा-ग्रन्थो की परम्परा । 
संस्कृत-व्याख्या-पड्धति का क्रम-विकास | 
साहित्य-शा््र पर शैब, बोद्ध और वेध्णव प्रभाव | 
शास्रीय पद्धति के अतिरिक्त लोक-परम्परा | 
लोक-साहित्य के काव्य-रूप और काव्य-सिद्धान्त। 


ड्ालोचना! अपना दूसग वर्ष समाप्त कर रही है | अगला अंऊ हमारे तीमरे 
के अनुसार यह 
को योजना बनाते समय सम्याठझो के सामने यह सिद्धान्त स्पष्ट रहा हे 
अपने में निस्सग ओर निग्पेत न होजर समाज-शास्प, मनोविजान, इ 
विज्ञान, भाया-गिज्ञान ग्ादि के तिद्धान्तों से श्रभावित होता हे, 


अक आालोनना-विशेषाका होगा। इस 
है फ्रि ममीक्षा-शात्र 

हास, सोन्द्य-शात््र, दर्शन, 
ग्रतः सम्पूर्ण मानयरीय चिन्तन 


| साउेन्न स्थिति का विचार उजिये बिना उसे अपने में सम्प्र्ण मान लेना या जान की ऊ़िसी 
खा से उसे पूर्णतया नत्यी कर देना अवैज्ञानिक ओर एकागी 


। साथ हो भारतीय समीक्षा 


होने यालो मगोगीय तथा एशियायी समीक्षा-पद्धतियों से भी पर्याप्त प्रेग्णा 
नगद नहों | इस अझक मं नम्न चिययां पर मे त्रूण लेख रह 


शा हक 


३-प, हिन्दी की मच्यफालीन आचार्य-परम्परा 
ग्रोर रीति-ग्न्थ | द्विन्दी रीति-शात्र शोर उसकी 
पृष्ठभूमि | संक्रान्ति-काल : नये मूल्यों का प्रवेश 
ओर पुरानी सीमाएँ | दविवेदी-युग के समीक्षा- 
त्मक मानदरड | आचार्य रामचद्ध शुक्ल का 
समीक्षात्मफ इश्ठिगोण । शुक्लजी की परम्परा | 
गुलाबराय और उनका बृत्त | हलज़ारीप्रमाद 
दिवेदों : एफ अध्ययन । छायावादी साहित्य- 
दर्शन | प्रगतिवादी नीति ओर समीक्षात्मऊ 
गतिविधि | प्रयोगवाद का वाद | उदू -आलोचना 
की रूप-रेखा। मराठी में साहित्य-शाह्न के 
निर्माण की नई दिशा। बंगला के समीक्षा- 
निकाय और साहित्यिक ग्रवृत्तियोँ । 

७. प्रतीक-पद्धति और प्रतीकवाद | श्रति- 
यथार्थवाद के साहित्यिक सिद्धान्त | अस्तित्व! 
की समस्या और साहित्य-चिन्तन | टी० एस० 
इलियट के काव्य-सिद्धात्त॥ आई० ए० 
रिचाड स के समीक्षा-सिद्धान्त | मावसंवाद और 
काडवेल । अरविन्द-साहित्य-दशन | 

५. पाश्चात्य मनोविज्ञान और रस-शात्र । 
रस-सिद्धान्त और मार्क्सीय समीक्षा-दृष्टि | रसे- 
सिद्धान्त का पुनमृ ल्याकन | सौन्दर्य-शात््र का 
वैज्ञानिक विश्लेषण | हिन्दी का अपना साहित्य- 


शात्न | भविषध्यत्‌-साह त्य-ठशन | 
ऊ+अ्रक्राशक, आलाचना 
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श्री देवराज, मैनेजिंग डाइरेक्टर, राजकमल पब्लिकेशन्स लिमिटेड, १ फैज त्राजार दिल्‍ली के लिए 
श्री गोपीनाथ सेठ द्वारा नवीन ग्रेस, दिल्‍ली में मुद्रित | 


ससाक + जि 9 कर ० कि २ जी. ७ जिक्र क जय » नदी + +गदीक-- + गयी. | न्यदु्र- >> + "या त- + +िकि-- + "यह +० "गरिदी-- ++ "+ हि ५ "क्र + >हक्रित- + न के 


